
 

1 

 

 یاسلام یحکما یدر پرتو آرا یدوره صفو یرنگ پارچه ها لیتحل

 ی زهرا  محسن

 کمال الملک   یردولتیغ  -ی رانتفاعیغ  یموسسه آموزش عال ،پارچه و لباس  یطراحکارشناس ارشد  

 چکیده  

طبقات   ي نت و اعضاپادشاهان، خاندان سلط.است سرزمینی هر و نمادين اجتماعی هاي ويژگی دهنده نشان ، البسه ي مورداستفاده رنگ

فرهنگ و تمدن   جيکشور، اقدام به ترو  پارچه بافی  یغاتیتبل  تیاز ظرف  قیعم  یو نگرش  تيبا درا  ،يهنر  انیعنوان حام  به  ،يصفو  یاشراف

 در   يبا اهداف اقتصاد  گر،يد  يو از سو  يو حس تجمل دربار  يگری  اشراف  کرديرو  با يی  از سو  ت،يحما  ن يممالک نمودند. ا  ريدر سا  رانيا

ي صفويه از غناي بالايی در طرح البسه دوره.داشت  شهير  یو عثمان   رانيا  ن یب  ی اسیدر رقابت س  تا  ينها  و  یو شخص  ی حکومت  ياندوز  وتثر

هاي هاي بسیار زيبايی نسبت به دوره باشد. پوشاک دوران صفويه طرح و رنگ برخوردار است و براي استفاده در طراحی بسیار عالی می

ها از لطافت، ظرافت و زيبايی خاصی برخوردار بوده و در طرح لباسشان هاي آنفرهنگ ايرانی بسیار نزديک بوده. پارچه  ديگر داشته و به

حکام آن دوره   يها  تاسیس  ریتأث  تحت  ،يهنر  يها  شاخه  ريمانند سا   ه،يدر دوره صفو  رانيا  یباف  پارچه  .نیز ظرافت خاصی وجود داشت

 يهنر ي  ها  دربار و ارتباط تنگاتنگ رشته  تيحما  تحت  يهنر  يکانونها  لیتشک  ،يعصر صفو  يهنر  اتیخصوص  نيتر  ممه  قرار گرفت. از

در طول   ان، یرانيهستند که ا  یمنسوجات  ن يباترياند، از ز  بافته شده  يکه در دوره صفو  يی ها   هپارچ  است.  ی با نقاش  ی باف  پارچه  ژه يو  به

  و بافت پارچه در آن زمان، در   یکه هنر طراح  دهدی  م  نشان  منسوجات،  نيا  يبايمتنوع و ز  ياند. رنگها  وجود آورده  هب  هنر خود،  خيتار

علاوه تلاش آنان،   هب  بود و  ی باف  در توسعه هنر پارچه  یعامل مهم  هنرمندان،ي  مناسب برا  نهیخود بوده است. وجود زم  ی تکامل فن  اوج

 .هنر داشت نيا ر گسترشبي اریسربیتأث

 اسلامی ره صفوي ، حکماي رنگ ، پارچه ، دوی :  دیکلواژگان  
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 مقدمه و بیان مسئله 

ترين صنايع در بین کشورهاي بافی ازجنبه کاربردهاي فراوانی که در میان تمامی اقشار جامعه دارد، يکی از پیشروترين و گستردهپارچه

ايران و هند به  نهم تا يازدهم ههمین دلیل سده رود. بهشمار میمسلمان، از جمله  از نظر پانزدهم تا هفدهم  -قمري  جريهاي  میلادي 

-هاي پیشین، بهورکانی با اهمیت است. اين دو با داشتن ارتباط فرهنگی و هنري در سده بافی صفوي و گپیشرفت و گسترش هنر پارچه

زاده مقدم و صادق    لیخل)اندبافی بر يکديگر داشتهويژه هنر پارچهصفويه، تاثیرات بسیاري در هنرهاي مختلف، بهويژه در زمان حکومت

به -خود  پوشاک مردمان هر سرزمینی بیانگر فرهنگ وتمدّن زيستی است که در طیّ زمان علاوه بر کارکرد اوّلیّه  (.1391،روزآبادیپور ف

بدن پوشش  مقوله-عنوان  با  و  است  يافته  نیز  زيبائی  وجه  مجموع  در  رنگ،  و  دوخت  نوع  پارچه،  جنس  نظر  مردااز  نظیر  يا  هايی  نگی 

لباس رنگ  پوشش  است.  شده  متناظر  اجتماعی  ساختارهاي  با  کلیّ  طور  به  و  منزلت  طبقه،  معنازنانگی،  عنصر  يک  عنوان  به  و  ها  يی 

پارچه بافی ايران در دوره صفويه، مانند ساير شاخه هاي هنري تحت   (.1397)محبی و همکاران،اي استهاي نشانهنمادين، داراي خصلت

ي تحت حمايت دربار و  حکام آن دوره قرار گرفت. از مهم ترين خصوصیات هنري اين دوره تشکیل کانون هاي هنرتأثیر سیاست هاي  

 پارچه   صنعت يکی از درخشان ترين دور ه هاي  (.1397)طالب پور،ارتباط تنگاتنگ رشته هاي هنري به ويژه پارچه بافی با نقاشی است

 مواد   از  استفاده  با   دوره  اين  در.  است  شده   می  استفاده  زنان  پوشاک  براي  ها  پارچه  نوع  بهترين  و  بوده  صفوي  دوره  تاريخ  آغاز  از  بافی

 حمايت   اثر  بر  بلکه   ماندگی هاي کشور در عرصه پارچه بافی جبران شدقب  ع   تنها  نه  شد،  می  تهیه  بافندگی  کارگاههاي  در  که  مناسبی

 روزگار   آن  در  ايران  دولت  که  اي  گونه  به  ساخت  نظیر  بی  دوره   اين  اسررس  در   را  بافی   پارچه  هنر  صنعتگران  و   هنرمندان  از  صفوي  شاهان 

اهان خیلی به صنعت نساجی بهاء نمی دادند و باعث شدند تا پادش قاجار  دوره در. کرد می  صادر  اروپايی  هاي کشور به پارچه  زياد مقداري

شد، و پارچه هاي ابريشمی، شال صورت خام انجام می  اين صنعت اهمیت خود را از دست بدهد. در اين دوران صادرات ابريشم فقط به

ايران وارد می به  اروپايی  از کشورهاي  از ارکان (.1397)دهقانی و همکاران،شده استکشمیر نخی، و غیره  ايرانی  رنگ در آثار ارزشمند 

قرا و  معیارها  بر  علاوه  ايران  هنري  آثار  بندي  رنگ  نظام  میان  اين  در  و  آيد  می  شمار  به  از اساسی  نسل  به  نسل  که  سنتی  ردادهاي 

باورهاي اجتماعی، د انتقال يافته است همواره تحت تاثیر عوامل ديگري مانند  بوده  هنرمندي به هنرمند ديگر   ... ين، عرفان، فرهنگ و 

د. بديهی است است. عنصر رنگ را می توان در يکی از کاربردي ترين هنر هاي دستی ايران يعنی پارچه بافی دوران اسلامی بررسی نمو

 اين هنر دستی در دوره هاي مختلف اسلامی تحت تاثیر عوامل فوق الذکر بوده است که ما شاهد خلاقیت بسیار هنر مندان ايرانی در اين

ر زمینه می باشیم. دوران ارزشمند در هنر پار چه بافی با حضور هر چه زيبا تر عنصر رنگ را می توان در زمان سلجوقیان تا صفويه در هن 

ايران به وضوح مشاهده نمود ،زيرا اين هنر در اين دوره ها ويژگی کاربردي و شاخص تري به خود گر فته و کما بیش در زندگی مردم 

  پارچه هاي دوره اسلامی   .يکی از متجلی ترين هنرهاي ايرانیان هنر پارچه بافی است(. 1392)رضايی آذر ، عمده اي پیدا کرده است  نقش

تأکید رنگ و نقش در کنار هم بر روي پارچه ها بر .  که اوج تجلی آن را می توان در دوره اسلامی يافت  باشد  بررسی می دو وجه قابل    در

اند که هر يک در سرزمینهاي افزوده  شکوفايی همه جانبه هنر مسلمانان در میان کشورها   آورده  را فراهم  آثار هنري  و موجبات خلق 

 توان با دقیق شدن در جزيیات  می . رنگ ها ابزاري هستند که  و جايگاه خود ارزشمند می باشند   مختلف به علت استفاده از تکنیک ها 

که    از اين دست در پارچه ها   وير و معیارهايی اتص  نقوش،  به دلیل اينکه تا بحال بیشتر به  بودن آنها پی برد.  ترکیبی  و يا   به انحصاري  آنها

تحت تأثیر   وتمتفانگاهی  با  در اين پژوهش سعی شده    توجه شده بود ،    قل شده استديگري منت  نسل اندر نسل از هنرمندي به هنرمند

همواره مکتوم   و بوده است  ايران زمین     فرهنگ، دين، عرفان، ادبیات و  ، ها، که بخشی از پیکره هنرپارچه  عواملی چون نقش رنگ در  

 .  ماست ، بپردازيمانده و يا کمتر معانی سمبلیک و نمادين به خود گرفته 

 تحقیق  روش

 جنبه دانش  ،یمعرفت خاص به حوزه  ی وابستگ  لیقرار دارد چرا که به دل  ينظر  نيادیبن  يپژوهشها  ۀپژوهش به لحاظ هدف در زمر  نيا

 نیی موضوع، به تب  حينرو، پس از تشريا  از.گردد یمحسوب م  یخيو تار  یلیتحل  -یفیتوص  ت،یاما به لحاظ ماه  باشد یآن مدنظر م  يیافزا

م  تیضعو  یچگونگ آن  ابعاد  و  اپردازدی  مسأله  بر  پ   ن ي.  به  ابتدا  اپژوهۀ  نیشیاساس،  در  م  نهیزم  نيش  نوآور  شودی  پرداخته   نيا  يتا 
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 و پارچه   ی شده، ارتباط نقاش  دیتول  ي ها  و انواع پارچه  هيزمان صفو  دری  صنعت نساج  ب،یرا خاطرنشان سازد و پس از آن، به ترت  قیتحق

مند به   علاقه  ارانيدر زمان شهر  یباف   پارچه  شرفتیپ   رنگرزي دوره صفوي،،يصفو  دوره  یباف  مکاتب پارچه،  ها  بافت پارچه  کیو تکن  یباف 

ا  رند؛یگی  هنر صنعت مورد مداقه قرار م   نيا  در جهت توسعه  رگذاریتأث  یخي تار  ي دادهاي و رو  یهنر دست  نيا مسلما  روش   وه،یش  نيبا 

طرح رنگ  که انواع    بیترت  نيباشد بد  یم  نترنتيو استفاده از منابع مکتوب و ا  يه ااطلاعات کتابخان  يگردآور  وهیملاک است. ش  یفیک

الگو بردار  هيلباس صفو  يها ها،    تحقیقاتی شامل پارچه  .منابعديو دوخت لباس عصر اجرا گرد  یشد سپس در طراح  يمورد مطالعه و 

نگاره و  در  تصاوير  موجود  اس  موزه  هاي  است.  نوشتاري  و  تصويري  و کتب  مربوطها  پارچه  ناد  و    به  از سدهها  باقیمانده  هاي   تصاوير 

صفوي که بطور تصادفی گردآوري   قطعه پارچۀ  15تعداد نمونۀ مورد بررسی    است.  هاي صفوي  جامعۀ آماري پارچهصفوي است.  تاريخی

 گرفت.  ی انجام خواهداسلام يعرفا يحکما يدر پرتو آرا يمنتخب دوره صفو يرنگ پارچه ها لیتحلمی باشد. شده

 تحقیق یافته های  

و از نظر   ملايم و تصاويري است که شبیه به حال طبیعی و واقعی می باشند   امتیاز منسوجات دوران صفوي از نظر به کار بردن رنگ هاي

زوده می  ه افپارچ  رشته هايی از سیم و زر وجود داشت؛ به اين ترتیب برزيبايی و تلألو  سبکی وزن و نازکی؛ و همچنین در تار و پود آن ها

در  .شد درباريان  و  می  پادشاهان  روي  زياده  بسیار  زيبا،  هاي  پارچه  از  استفاده  در  عصر  بافندگان   کردند   اين  زيباترين محصولات  از  و 

حمايت زياد از هنر کتاب آرايی، اين هنر بر   قوي و رنگ هاي بديع هنري است. در دوران صفوي به دلیل  ايرانی، مخمل داراي نقش هاي

عهد تیموري آغاز شد و در اين عصر به اوج رسید،    تأثیر مثبت گذاشت. از ويژگی هاي هنر پارچه بافی صفوي که از  پارچه بافی نیزهنر  

پارچه از هنرمندان نقاش معروف بودند.تزيین پارچه ها در عصر   نقاشان و نساجان در کانون هاي هنري بود و بسیاري از طراحان  همکاري

داستانهاي رزمی و بزمی اقتباس شده از شاهنامه و   گیاه با موضوعاتی از  انسانی و حیوانی و پرندگان و گل و  ز نقوشصفوي عبارت بودند ا

اين   هاي آشکار پارچه هاي ايرانی در  قوت گرفت که يکی از مشخصه  ها در عصر صفوي چنان  گرايش به جنبه تصويري در پارچه.نظامی 

نقاش  و  پارچه  تزيینات  بین  نگارهاي عصر گرديد.  و  نقش  و  ها  پارچه هاي   ی  بر  پديدآمد.  نیرومندي  رابطه  و  پیوند   کتاب ها ي خطی، 

با    ثلث و غبار نقش می شدند که از نمونه اين پارچه ها، پیراهن هايی  قلمکار اين عصر آيات قرآن و دعا و احاديث با خطوط کوفی، نسخ،

که با توجه به کاربرد   ه دوزي بودند پارچه هايی نیز با روش دوخت.می باشند  يا محتواي آيه الکرسی يا دعاي نادعلی براي رفع امراض و بلا

بر روي آن می پرداختند. در   احاديث، اشعار و ضرب المثلها و گاه نام بافنده و يا سفارش دهنده  نوع خط رايج، به بیان آيات قرآن، دعا،

و در دوران تیموري و صفوي به   سلجوقی بر پارچه ها رايج شدی از دوره  موضوعات داستانهاي ايران  توان اشاره کرد که استفاده از  کل م  

زري نوشته دار .رکن هاي اصلی تزيین پارچه شد  سازي به پارچه موضوعات داستانهاي حماسی و عاشقانه از  دلیل نزديکی نقاشی و کتاب

جهت پرده هايی که در مقبره ها و يا اماکن متبرکه   و يا  دوران صفويه بوده است. غالبا  اين طرح را براي روپوش قبور  از پارچه هاي رايج

اذا   "  است از ابريشم قرمز و سورمه اي که با سوره  قرار می گرفته، می بافته اند. نمونه اي از آن قطعه زري زمینه طلايی  مورد استفاده

 .طور مکرر منقوش گرديده است هب  "آخر الی ...والفتح جاء نصرالله

 هاي صفوي  ارچه نقوش پ:    1جدول 

 پارچه های صفوی  انواع نقوش 

انسان صراحی انسانی  نقوش زندانی،  و  اسارت  موضوع  رزم،  بزم، شکار،  به دست،    صحنۀ 

 حماسی و عاشقانه  هاي  فرشتگان و انسان بالدار، صحنه

با اسلیمی نقوش گیاهی  بته جقه، گل شاه ،گل ومرغ همراه  با ختايی،    اسلیمی ها همراه 

)بنفشه، نیلوفر، میخک، لاله، سنبل، زنبق، سوسن،گل  رگ  عباسی وگل و ب 

کوکب و  داوودي  پنیرک،  چنار،  (،  سرخ،خشخاش،  نارون،  )سرو،  درخت 

درختچه  انار، سیب،  بوته  هاي   گیلاس،  و  دار  نقش  (،  هاي کوچک  شکوفه 

 میوه )انار، سیب و گیلاس( ،  گلدانی )تحت تأثیر مکتب گل و مرغ(

اي  افسانحیوانات   حیوانی  نقوش ققنوس( ه  و  سیمرغ  )اژدها،  اساطیري  حیوانات  ،    و 
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بالدار و ترکیباتی از بدن شیر و سرعقاب حیوانات موجود  ( ،  ترکیبی )شیر 

 :در طبیعت

 اهلی: سگ، اسب، شتر، فیل، گاو و خرگوش

 غیراهلی: غزال، شیر، پلنگ، ببر، يوزپلنگ، روباه، مار و میمون 

 دريايی: ماهی و لا کپشت 

قرق  ا پرندگان:  خروس،  طوطی،  اول،  لک،کبوتر،  لک  عقاب،  مرغابی،  ردک، 

 هدهد، بلبل و طاووس 

 حشرات: پروانه، سنجاقک، زنبور و پشه 

بافت پارچه )غیاث نقوش نوشتاری  تاريخ  بافنده و  بند، عبدالله،حسین،    امضاي  نقش  الدين 

،  شفیع حافظ (  اشعار  و  ادعیه  احاديث،  قرآن،  و  ،    آيات  عبارات  اشعار 

 براي صاحب پارچه با مضمون سعادت پندآموز 

مربع نقوش هندسی  و  لوزي  مانند  ساده  شامل  ،هندسی  هها  گر  همراه  به  راست  خطوط 

 نقوش راست در ايجاد تقسیمات هندسی ، شمسه و چهارقل

 محرابی درختی،  محرابی گلدانی محرابی  نقوش

 ستارگان  چینی، نقش خورشید وملهم از هنر چین مانند ابر  ( ختایی)نقوش سماوی 

 

 یاسلام  یحکما  یدر پرتو آرا   یدوره صفو  ی رنگ پارچه ها  لیتحل

در حکومت صفوي کارگاههاي پارچه بافی و رنگرزي توسط شاه اسماعیل تاسیس شد و پرورش ابريشم هم توسعه يافت و امتیاز انحصاري 

ی را به دست آوردند که در ونالیته هاي مختلف رنگبا ترکیب مواد مختلف تدربار بر تجارت ابريشم شکل گرفت.رنگرزان ايران صفوي ،  

حقیقت نموداري از رنگ هاي موجود در طبیعت بود و شامل رقیق ترين تا تیره ترين رنگ ها می باشد.همانند حکومت هاي دوران اولیه 

که به سرعت میان حامیان   اسلامی ، حکومت صفوي نیز يک رنگ )خاص( پادشاهی انتخاب کرد که نمونه بارز آن، کلاه قرمز رنگی بود

صفوي که )قزلباش( کلاه قرمز نامیده می شدند متداول گرديد.پوشیدن اين کلاه نماد وفاداري به اعتقادات شیعه دوازده امامی بود.روزي 

 شاد بود ديگري می پوشید معمولا  که شاه سیاه می پوشید معمولا غمگین و آرام بود ، اگر جامه سفید ، سبز يا زرد يا هر رنگ روشن

ز می پوشید تمام قصر از او می ترسیدند، زيرا احیانا آن روز شخصی را می کشت.رابطه رنگ لباس پوشیده شده و عملکرد ولی اگر قرم

رفتاري تا مدتها ادامه داشت. درباريان به نشانه عزاداري و انتقام و مراسم سوگواري البسه هاي سیاه می پوشیدند.شاه اسماعیل پس از 

لباس سیاه بر تن کرد و دستور داد تا تمام پرچم هاي نظامی را رنگ سیاه    1514/920از لشگر عثمانی در چالدران در سال  شکست  

بود.   اولیه صفوي نشان دهنده مرتبه عوامل دربار  انتقام آراسته کنند.پوشیدن لباس و رنگ آن در دوره  القصاص يعنی  با کلمه  بزنند و 

ورداها پرنقش  تزئینات  با  ابر  يی  و  نخ طلا  با  شاه محمد  نگار  که هديه  ردايی  بود.مانند  دربار  مرتبه  بلند  ماموران  رنگی مخصوص  يشم 

اکنون در موزه توپقاپی سراي ترکیه است.در ايران صفوي تنوع   است و  1583/991( به سلطان عثمانی در سال  1588-1578خدابنده )

 ، آتشین  و  قرمزهاي گوناگون   . زياد شد  بسیار  ،    رنگ ها  پررنگ(  و  رنگ  )کم  بنفش   ، نارنجی  )کاهی( صورتی،  زرد   ، تند(  سبز )سبز 

که در بافت پارچه هاي صفوي به کار می رفت. مضامین و مقاصد بیشتر و لطیف تر شد ، به   خاکستري ، قهوه اي و آبی رنگ هايی بودن

ها و مداخله آنها به همراه متعادل نمودن رنگها و    جهت حفظ تعادل رنگی از تکرار يکنواخت رنگ نیز پرهیز می شد.فن جابجايی رنگ

اين   در  بافته شده  هاي  پارچه  نقوش  به  زيبايی خاصی  و  لطافت  بیرونی  به همراه خطوط  تر  ملايم  رنگهاي  از  دهد.  استفاده  می  دوره 

مضامین افسانه ها ، صحنه شباهت و نزديکی طرح ها به نقاشی هاي کتب خطی به همراه نقوش انسانی و حیوانی و تزئینات گیاهی با  

صفوي به شمار می رفت که در برخی بافته ها    هاي شکار ، باغ و بوستان، ادبیات ايران )شاهنامه و خمسه نظامی( از ويژگیهاي بافت عصر

 به همراه نام بافنده و امضاي طراح پارچه بافته می شد . 

* تعداد علامت ستاره نمايان گر میزان اهمیت و کاربري در پارچه  )  پارچه هاي ايران صفوي بندي مواد و ترکیب -، شیوه اجرايی، الیاف نهیزم يرنگ ها  : 2جدول 

 ( بافی صفوي است
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 صفوی  -ایران مورد  موضوع 

 

 

 رنگ های زمینه 

 *  سپید

 *  سرخ لاکی 

 **  طلایی

 *  سبز

 *  نخودی / کرم 

 *  هم خانواده 

 

 

 

 

 شیوه اجرایی 

 **  اطلس 

 ***  مخمل 

 ***  زربفت زری / 

 *  ایکات / دارایی

 *  قلمکار

 *  شال ترمه 

 *  پارچه چندلا 

 *  پارچه دورو 

 *  چاپ باسمه ای

 *  سوزن دوزی 

 

 مواد -الیاف 

 *  نخی 

 *  پشمی

 ***  ابریشمی

 

 

 ترکیب بندی 

 *  تقارن

 *  شبکه های هندسی 

 *  حاشیه

 *  تعادل و توازن 

 *  توالی در تکرار 

 

 پ های شخصیتی در نگاره های صفوی از طریق رنگ لباسیتتحلیل  

در شخصیت   اين نگاره ها عناصر مربوط در هر داستانی پويايی چندانی ندارد و بیشتر  برخی از شخصیت هاي اجتماعی مطرح شده در

 نمايش تیپ آنها معرف شیوه ينمونه اي برگزيده از آثاري است که هر يک از   شده فقطهاي عام مشاهده می شود. مجموعه ي آثار ارائه 

تن پوش ها   دهد که در نگارگري صفوي استفاده از رنگ ها براي  به خوبی نشان می  هاي شخصیتی در نگاره هاي صفوي است. اين آثار

 شود. همانند اصلی واحد و ثابت متابعت می 

 در دوره صفوی   شاه و شاهزادگانتحلیل رنگ لباس  

به دلیل موقعیت   از طبقات بالايشاه و شاهزادگان  به شمار می   اجتماعی خود که  بر تن می    جامعه  فاخر و مجلّل  لباس هايی  رفتند 

اشخاص جامعه متمايز نشان دهند. اين طبقه درمجموع   جنس و نوع لباسشان بايد به گونه اي می شد تا خود را نسبت به ديگر  کردند و 

در د.پادشاهان( بلکه در ساير بابها نیز نمود چشم گیري دارن  در سیرتشخصیت هاي درباري است و نه تنها در باب نخست )  مربوط به

ي   نگاره هاي دوره  به دو دسته ي عام و خاص تقسیم بندي شده است. طبق آثاري که در  هاي شخصیتی  نگاره هاي صفوي اين تیپ

اينگونه تیپ هاي   از تص  شخصیتی )شاه و صفوي در لباس  شده که   آورده   زيراوير در جدول  شاهزادگان( ديده شده است. بخش هايی 
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است.    استفاده شده است که بیشترين کاربرد در اکثر فیگورها رنگ طلايی   دهد از رنگ هاي طلايی، سبز، قرمز، آبی، صورتی  نشان می

بفت يا  رز  روشنايی، هوشمندي و دارايی است. پوشش کفش طرح دار و جوراب  طلايی نمايانگر شهرت و آبرو است . رنگ طلايی بیانی از

 دهقانان   به تدريج کاربرد آن در میان روستائیان و   ا پادشاهان رايج بوده است. ام  ی تمخملی احتمالا  در آغاز میان طبقات مختلف مردم ح

 .عالی رتبه ديده می شود پادشاهان و افراد  پوش ها نیز کماکان در میان شود. تزئینات در پاي محدود می

 صفويان ان در نگاره هاي دوره ي : تصاوير شاه و شاهزادگ 3 جدول

 
   

 
  شاه سلطان حسین در حال

  توزیع هدایای سال نو، امضاء

  محمدعلی، اصفهان، موزه ی

 بریتانیا 

  دي شاهزاده، محم  چهره

  واشینگتن، تبريز، هروي،

 نگارخانه 

 ير  فري

  شاهزاده در صحرا،پذيرايی از 

  اصفهان دقاسم، منسوب به محم

 موزه ي بريتانیا 

 ه اي يک مرد زادشاه

کند،    می را ملاقات  سمقد

  امیرخسرو مطلع الانوار

 قزوين  دهلوي،

 شاه سلیمان و درباريان، 

  ادار، جب  به امضاي علی قلی

 اصفهان 

شاهزادگان از رنگ طلايی به کاررفته   زيورآلات تزئین يافته و در تاج شاهان وکه با    جامه هاي سلطنتی، مانند تاج، نماد فرمانروايی است

شد(.    بودند )سیاه به ندرت پوشیده می  رداها عمدتا  از پنبه يا ابريشم ساده يا زربفت و به رنگ هاي روشن  ست. در لباس هاي سلطنتی،ا

و  از حیوانات  اي  ماهرانه  کاربرده می شد  طرح هاي  به  تزئین منسوجات  براي  تن.پیکره ها  با  ها  به   آن  آن ها  ردا  که  پوشی چندلايه 

تزئینات نقوش باحالتی تشعیرگونه از عناصر طبیعت و    .هايی به رنگ طلايی رنگ آمیزي شده است  ، سبز و با دکمهمزقر  رنگهاي طلايی،

آبی، قرمز و نخودي و رنگ کمربند آن ها  زيرين آنها    بر روي کلاه و کمربند و بالاپوش شان ديده می شود. رنگ لباس  نقوش تجريدي

نوع و جنس کلاه، نقوش روي ردا و کمربند و پاپوش   يگر طبقات جامعهنشانه هاي پادشاهان با د قرمز است. ازجمله تفاوت    طلايی، آبی و

تفاوت به ظاهر سعی در قدرتمند نشان دادن خود بودند .    دکمه هاي طلايی رنگشان با ديگر اقشار جامعه فرق می کند با اين  ی تها و ح

لباس شاه عباس دوزير  در تصوير   انتخاب    مرنگ  را  کردهرا صورتی  و چون شاه در   می  اند، همین رنگ  توان در فیگورهاي ديگر ديد 

  اند. براي اينکه شاه  ديگر رنگ کرده  فیگورهاي  بندي رنگ ها رنگ صورتی را در لباس  براي هماهنگی و ترکیب  دارد  مرکزيت تصوير قرار

اند. رنگ صورتی مطمئن ترين و مناسب   کرده  تخابطلايی را بر روي دکمه ها، کمربند، شمشیر و کلاه ان  رنگ  خود را حفظ کند  تابه

يک رنگی، صراحت، عشق، اعتماد و ايمان به   تواند با انرژي خود، احساسات مربوط به مهربانی، شفقت ، حامی  می  ترين رنگی است که

 تقويت می کند.  آنچه لازم است را

 مان زد محم به حضور پذيرفتن شاه عباس سفیر گورکانی را، منسوب به:   4جدول 

 



 

7 

 

  با   .است  لی نمادي از ثروت، رهبر، با مسئولیت، ارتباط برقرارکننده و تجم  لباس زيرين شاه سلیمان به رنگ قرمز سیر ديده می شود که 

کند و قدرت و بزرگی و عزت   تیپ شخصیتی شاه کمک می  دادن  پوشش ردا به رنگ طلايی در کنار رنگ قرمز سیر بیشتر براي نشان

بالاي جامعه است استفاده شده. پادشاهان وقتی بر روي   طبقات  ات لباس روي ردا شاه نیز براي اينکه جزءکند. تزئین  دوچندان می  را  شاه

از دربار براي شکار و تفريح به سر می برند از لباس   بیرون  می نشینند لباسها و تاجهاي فاخري بر تن می کنند و وقتی  پادشاهی   تخت

 شده بر تن دارند.  کمتري استفادهطلايی کمتر و نقوش  رنگ هايی که

 در دوره صفوی  رنگ لباس اشرافیان و درباریان  لیتحل

  نگاره هاي صفوي هستند که همواره میان زنان و مردان ثروتمند و   دسته ي شخصیت هاي عام دردر اين گونه از طبقات جامعه از نوع  

در رابطه .کردند براي خود نشانه هايی در سبک پوشش ايجاد کنند  سعیاشرافی با میانه حالان و فقرا تفاوتی در سبک لباس بود. مرفهان  

خودنمايی می    سرمه اي، يشمی با طلايی به عنوان رنگ هاي اشرافی و نماينده ثروت  ي گوناگونی پرتضاد از رنگها از يک سو زرشکی،

از رنگ هاي درخشان اثاثیه ي نمايند مانند زرد، قرمز، نارنجی، آبی و    کنند از سويی ديگر طیف وسیعی  ثروت   ه يغیره در پوشاک و 

سخنان   درمجموع از اين  است.  استفاده ي زنان ثروتمند بوده  دار، مورد  هاي طرح  به احتمال زياد نیم چکمه  .شادي بخش خواهند بود

از ثروتمندان  ويژه  به  زنان  که  کرد  استنباط  گونه  اين  توان  نوعی   می  درواقع  که  مخملی،  يا  زربفت  جوراب  بها  نوعی  گران  ي    پارچه 

نمايندگان طهماسب .قالبی که داشتند چکمه به نظر می رسیدند   شد، استفاده می کردند و اين جوراب ها به لحاظ شکل و  محسوب می

نشان می    زيرجدول    .پوشیده بودند  هاي شیر، ببر، اسب و تصاوير انسان   لباس هاي ابريشمی با طرح  م،براي تاج گذاري سلطان مراد سو

ک و  هدهد  شاهان  رنگهاي  از  استفاده  به  نزديک  تقريبا   اشرافیان  لباس  مانند    رنگ  اشرافیان هم  چراکه  و  شاهزادگان هستند  پادشاهان 

درباري  شاهزادگان هاي  جزء شخصیت  و  جامعه  بالاي  طبقات  و  ثروتمندان  می  جزء  ام  محسوب  از دسته ي   اشوند.  که  اين  خاطر  به 

بندي اثر نشان داده اند و نسبت فرمانروايی را   ترکیب  ا با نوع کلاه و جايگاه آن ها دراص درباري رنگارگر اشخ  هستند،  شخصیت هاي عام

 اند.  اشرافیان درباري تمايز قائل شده و با امیران و وزيران

 : تصاویری از اشرافیان درباری دوره ی صفوی  5 جدول

     
به حضور پذیرفتن شاه 

سفیر گورکانی را،   عباس

  دزمان، محم به منسوب

  صدرالدین ی مجموعه

 آقاخان

  درباريان، به شاه سلیمان و

 ادار، امضاي علی قلی جب

 اصفهان 

  اروپايی پسر سلطان  ان ايلچی

عثمانی را ارائه می   مراد

  ينشرف الد  ظفرنامه  دهد،

 علی

 تبريز  يزدي،

 تک چهره هايی از 

اصفهان،   زنان اصفهان،

 سده ي 

 يازدهم هجري 

 بانويی فرنگی در 

 ي ايرانی، مکتب  مه جا

 اصفهان 

 در دوره صفوی   رنگ لباس پهلوانان و اساطیر  لیتحل

اسطوره از مفاهیمی است که همواره با ادبیات پیوند تنگاتنگی    .طبقات بالاي جامعه و جزء شخصیت هاي خاص هستنداسطوره ها از  

اشی هاي تبريز، هنوز برتري با شخصیت قن  نسانیرهاي ادر پیک  .است چنان که به باور برخی سرنوشت يکی وابسته به ديگري است  داشته
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کننده ي ويژگی هاي   دارند که تعیین  همیشه پیروز است. آنان جملگی پیشینه اي  رشکست ناپذي  نپهلواناو    اي و قهرمانان  هاي اسطوره

شدنی است و به همین خاطر آنان   ی بیش پیش بین  اند که کم و   وظیفه اي همگانی   نوعی قانون يا انجام   فرا زمانی شان است. آنان مظهر

ر کهن به تصوير کشیده  رروايت هاي مک  در ويژگی هاي کلی و در فضايی عاري از زمان و مکان خاص در   معمولا  تغییرناپذيرند. اينکه آنها 

دي، شجاعت، عزت نمرجوا  گردد.   تواند از اين زاويه نیز تعبیر  خورد، می   چندانی میان آنان به چشم نمی   شوند و تنوع و تفاوت هاي   می 

 انسان  همه موردعنايت که فضايل همه ي  با کامل ، انسان ديگر عبارت به و است اماره نفس با مبارزه از نمادي که ديو با جنگیدن  نفس و 

شده  به تصوير کشیده    به رنگ و نقوشی که در نگاره ها   هشخصیت پهلوانان را با توج.کند   در چهره ي رستم نمود پیدا می   دنیاست،  هاي

ازجمله در جنگ ديده می شود؛ تن پوش هايی از کلاه   مختلفبر اساس تصاويري که از رستم و سهراب در صحنه هاي   گردد.  بررسی می 

اسطوره ها، لباس رزمی وجود نداشته باشد در   و امثال آن از رنگ طلايی استفاده شده است. همچنین اگر در تن اين  خود ، زره، بازوبند

هاي ازلی فعالیت   اساطیري، که نمونه  طلايی در پوشش شان ديده می شود، چراکه بر اساس شخصیت هاي  نگزهم رها با  اکثر صحنه

قدرت و ازخودگذشتگی دانسته اند    براي رفتارهاي همگانی است. ازآنجايی که رنگ طلايی را نمادي از  هاي معنی دار و الگوهاي تعلیمی 

از يی  ها  تیپ  چنین  براي  تناستفاده    رنگ طلايی  هنرمند  در  استفاده شده  نقوش  است.  از  کرده  ها  به  پوش  طبیعت  صورت   عناصر 

می شود، که اين نقوش علاوه بر   بالاپوش ها، پاي پوش و زانوبندها، زره، کمربند، کلاه و شلوار ديده  تشعیري و نقوش تجريدي بر روي

  را نمادي از قدرت می  پلنگ  آنهاست. از آن وجه که  تن ابهبراي نمايش دادن قدرت و نشان داد  تزئین بر روي پوشاک آن ها تأکیدي

اند و لباس زيرينش را به   کرده  به رنگ طلايی با خطوط مشکی براي بیان قدرتش استفاده  پلنگ  دانند تن پوش رستم را از بافت پوست

 . دهد نشان داده اند است را نويد می تقدرت، کمال و جدي  رنگ آبی تیره که مفاهیمی از دانش،

 : تصاویر فیگورهایی از اساطیر داستانی 6جدول 

 
  

در   حال رستم  در  رخش  و  است  خواب 

شیوه  جنگیدن شیر،  محمد،    با  سلطان  ی 

 فردوسی، تبریز  شاهنامه ی

بر قله ي    کیخسرو و رستم در حمله 

قرچقاي    گنگ ي  شاهنامه  بهشت، 

 خان، صفويه 

ي  شاهنامه  را،  سپید  ديو  رستم  کشتن 

م محم رشیدا،اصفهان،  به    يوسف،   دنسوب 

 تهران  گلستان، کتابخانه ي کاخ

 در دوره صفوی   رنگ لباس انبیاء و اولیاء  لیتحل

الهی جزء شخصیت هاي خاص اجتماع هستند و  اولیاء  از اسباب ماد  ازآنجايی که شخصیتی روحانی و معنوي دارند  انبیاء و    و  ياغلب 

پايین جامعه همراهی می  دنیوي  شخصیت   هوجود چنین شخصیت هاي حقیقی بیشتر مورد توج   بااين  .کردند   دوري کرده و با طبقات 

 گوياي  حال و مقام خود نیکوترين وجهی را مشخص می سازند که  برحسب  هاي عام قرار می گرفت. در رابطه با شخصیت انبیاء هر يک

  معنوي،  مادي وجهت کسب هر دو جايگاه    رويکرد حاکمان صفوي در  نوع  والاترين شخصیت ها از ديد عرفانی و دينی است. با توجه به

 ترسیم   نیز تأکید بر نقش رهبري اجتماعی و سیاسی بوده است ، لذا در  و  مبتنی بر جايگاه حضرت رسول اکرم)ص( در نقش پیامبر الهی

نمونه   رفته در لباس درباريان و به خصوص شخص شاه هست. به عنوان  بکار  انبیاء و اولیاء الهی رنگ مورداستفاده در پوشش همان رنگ

پوشیده و هاله ي نورانی   پیامبر )ص( با صورتی  "محمد)ص( شق القمر می کند  حضرت  "  در نگاره اعجاز حضرت محمد )ص( با عنوان

ماه شکافته می    ی کند و با اين اشاره ،با اشاره ي دو انگشت خود، به سوي ماه اشاره م  دور سرشان تصوير شده، که با دست راست ، و

اين رنگ در  رنگ سبز نشان داده می شده، به رنگی آبی تصوير شده و ازآن رو که شود. اين بار رداي پیامبر)ص( که عموما  در آن زمان به
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درباري   به خود گرفته و شکوهکار می رفته، رداي پیامبر )ص( نیز رنگ تجملی    آن دوران اغلب در لباس پادشاه و درباريان طراز اول به

 در رنگ آن نمود پیداکرده است. 

 ه.ق، کتابخانه دولتی ساکسون   985 صفويه، مکتب تبريز يا قزوين، حدود  طهماسبی، حضرت محمد)ص( شق القمر می کند، فال نامه شاه : 1شکل 

 

 زرد رنگی است   پوشش از رنگ استفاده شده و که بالا هستیم که براي    ي لباس حضرت موسی )ع ( شاهد اين  با مشاهده   زيردر جدول  

بااين وجود، رنگ زرد بالاپوش   .سطحی بودن دلیل بر شادي آفرينی آن است  و هرگز نمودار ژرفا نیست و اينمادي و زمینی و سطحی  

ز انتخاب کرده  را به رنگ سب  زيرينش  به خاطر اينکه لباس  ادهد، ام   و زمینی بودنش را نشان می   يماد  حضرت موسی )ع( ويژگی هاي

و الهی بودن پیامبر را نشان می    آسمانی  معنوي دارد و قرآن مجید رنگ سبز را رنگ بهشتی می داند،   نمادي  اند و ازآنجايی که رنگ سبز

ي همه   حدکنندهتو م  واقعیت کیهانی   اصل همه ي مراتب  ي رنگها قرار دارد و نماد وجود  در بالاي همه  دهد. با عمامه اي سفیدرنگ که

بازگو   اين رنگ ها در مجاورت همديگر معانی و مفاهیمی را  .کمربندي قرمزرنگ به دور کمر بسته شده است  رنگهاست درعین حال  ي

ازآن رو   می از   کنند، رنگ سفید عمامه که پوشش سر را در بردارد و   که سر در بالاترين قسمت بدن قرار گرفته رنگ سفید با نمادي 

ي   اند، بزرگی و درجه  شمرده  سهاله ي آتشین که نمادي مقد  ا به پیامبر داده است. همچنین با داشتنمعنويت خود بالاترين مقام ر

 ينرو هنرمند نگارگر سعی دارد با رنگ طلايی و زرد زر  ازاين  .پیامبر را که به خصوص به رنگ طلايی است نشان می دهد   بودن  والامقام

ا  بهترين  که نور است،  براي نمايش  به منبعگزينه ي رنگی  را  او  نهايت معرفت و    عظیم  تصال  از  برخورداري  نور، حیات و جاودانگی و 

 نشان دهد.  حکمت

 : تصاویر فیگورهایی از انبیاء و اولیاء الهی  7 جدول

 
 

   
اکرم)ص(،  معراج   پیامبر 

مصو  از ی    ر،نسخه 

  نظامی،  خمسه

اکرم)ص(،  پیامبر    معراج 

به   محممنسوب    د، سلطان 

طهماسب،   خمسه  شاه    ي 

 صالح )ع( شتر را از دل

قصص آورد،  بیرون    سنگ 

 الانبیاء نیشابوري.

موسی)ع(  حمله  به    اژدهاي 

و     جادوگران خدمتکار 

الانبیاء قصص    فرعون، 

اسماعیل)ع(  کردن    قربانی 

قصص  طتوس   ابراهیم)ع(، 

 نیشابوري.  الانبیاء
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  خصوصی   تبریز،مجموعه

 کایر. 

 نیشابوري، اثر آقا رضا. کتابخانه بريتانیا.  تبريز،

 در دوره صفوی   رنگ لباس شاعران، صوفیان و عارفان  لیتحل

  باشد، تولی به اصحاب صفّه کند، اين اسم از صفا مشتق شده و   لاو  ي صوف دارد، اندر صف  صوفی را ازآن جهت صوف خوانند که: جامه

شامل: سفید، سیاه،    ام هفت رنگی وجود دارد کهايرانی نظ-شناسی اسلامی   در رنگ.هرکسی را اندر معانی اين طريقت، لطايف بسیار است

پاکی روحش، متفاوت   متناسب با سطح معرفت وروحانی عارف در سیر و سلوک خويش،    خاکی، زرد، سبز، سرخ و آبی است. مشاهدات

  ودرنگ )رنگ خاک(، سپید، سیاه، کبود )ازرق(، سبز، خ  فاهل تصو  نمادهاي رنگی در لباس.شده و اين تفاوت با رنگها نمايانده می شود

برند. رنگ ها قدرت نمادين خود را در تبین حال   به کار می   خود  مملع )مصبغ، رنگارنگ(، سرخ و نیلی )آبی( در تن پوش هاي  عسلی، 

است که صورتش از عالم طبیعت و محسوس اخذ    عرفانی   ترين معانی   عالی  نکنند. مثلا  در فرهنگ اسلامی سبز متضم  می   حفظ  عرفا 

که صاحب کسوت بايد به   رنگ تاجها و وصله هاي روي آن، هر يک اشارت به معنايی دارد  .نايش از عالم معانی و نامحسوسمع  ا شده ام 

گر   بیشتر مورداستفاده ي عارفان بوده رنگ سفید است که الهام   رنگ هايی که.و خودرنگ  کنه آن رسیده باشد: سفید، سیاه، سبز، کبود

برمی گزيند و متظاهر به لباس پشمی و خرقه و نوع دوخت   ندگی است. صوفی حقیقی، صفاي باطن راي بال  بزرگی پاکی و انديشه  نوعی

با    .کرده اند  می پوشیده و بر يک لباس بسنده می   لباس پوشیدن چنان است که همیشه پیراهنی سفیدآداب صوفیان در    . آن نیست

رنگ ها:    ستودند )هست بی رنگی اصول  که عرفا اساسا  بی رنگی را میبرمی آيد    به نگاه عرفا به رنگ ها در اشعار فارسی چنین  هتوج

رنگ هايی   زيربه جدول    هبا توج  .منظور همان نور است که بعدي فراتر دارد  مثنوي(. فلذا هرگاه عرفا در باب رنگ سخن گويند احتمالا 

اي زنده و خالص   اي و قهوه   سفید، فیروزه  شن، شخصیتی صوفیان و عارفان ديده شده است شامل: سبز، آبی رو  که در اکثر تیپ هاي

باشد. طرح و نقش هاي بديع  است. رنگ سفید در کلاه ها، راستی  پاکی، خلوص و  تواند علامت  اسلیمی    گل و مرغ، شکارگاه  می  ها، 

 شوند.  البسه ي سنّتی محسوب می گیاهان از اصلی ترين شکل هاي تزئین

 : تصاویری از شاعران و صوفیان 8 جدول

  
سلطان دربار  شاعران  و  محمود    فردوسی 

ی نسخه  تبریز،   غزنوی،  طهماسب،  شاه 

 آقاخان  ینپرنس صدرالد مجموعه ی

سلطان   دربار  شاعران  و  فردوسی 

شاه   ي  نسخه  غزنوي،  محمود 

پرنس   ي  مجموعه  تبريز،  طهماسب، 

 صدرالدين آقاخان 

 در دوره صفوی   رنگ لباس عشاق  لیتحل

داستان ها   هاي صفوي نیز که برگرفته از همین  خاص هستند. در نگاره  ها جزء شخصیت هاي  شقان و معشوق در داستان ها و حکايات عا

  فراهم می  می آيند. عشق مجازي در برخی حکايات زمینه ي عشق حقیقی را  مصورسازي شده است جزء شخصیت هاي خاص به حساب

 به  را زن از زيبا چهره اي معشوق  نقش  در  سیماي زن  لیلی. به مجنون عشق  کند و عاشق به معشوق حقیقی می رسد همچون قصه ي 

 براي  شود  می  دلیلی و  شتابد می ياري سالک  به  عرفان مسیر  در  است حقیقی معشوق  به  عشق  از  اي  زن جلوه  به  عشق کشد می تصوير 

او در   ن حکايت از اهمیت جايگاه آثار نگارگري با موضوع لیلی و مجنون و به ويژه تأکید بر شخصیت مجنو  د تعد  حقیقی. عشق به رسیدن
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 في آموزه هاي تصو  داستان لیلی و مجنون متنی عرفانی و دربردارنده  ادبیات عرفانی دارد، به طوري که صاحب نظران بر اين باورند که

او را در آداب صوفیه جستجو کرد  نمادهاي  شخصیت يک صوفی است . پس بايد   م. درنتیجه مجنون تجساست  بر.تصويري مربوط به 

 و از شادابی مفهومی که  است مختلفی هاي تونالیته  با قرمز و نارنجی عشاق رنگ لباس در شده استفاده رنگهاي اکثر  زير جدول اساس

 در داستان که مجنون لباس در ولی است شده استفاده دارند زمینی عشق  عاشقانی که براي گرم رنگهاي اين از و دارد را تحريک پذيري

 .است متفاوت دلدادگان ديگر با او لباس  رنگ شده مطرح و صوفی عارف يک  عنوان به و رسد می حقیقی عشق به آمده ها

 : تصاوير عشاق 9جدول 

  
قدم خوشبختی  جزیره  به  عاشق  می    دو 

 اورنگ جامی، مشهد گذارند، هفت 

در  مجنون  از  سلیم  بیابان،    ديدار 

 خمسه نظامی 

 صفوی   در دوره  ها  رنگ لباس ملازم و خدمه  لیتحل

است که در آن به عنوان کنیز، در خدمت فرد يا گروهی از افراد   ها ظاهر می شود، جايی  هايی که زن گاهی در آثار نگاره  يکی از جايگاه

عنوان يک معشوق بیان می کنند و در  داستان ها زن خدمه را به دسته ي عام قرار دارند چراکه در برخی ازخادمان مرد بیشتر در  . است

 اين و است توجه قابل و رنگهاي گرم جزء که نارنجی رنگ  به را کنیزکان لباس زير جدول در.است که شخصیتی خاص پیدا می کند  اينجا

 در  و می شود  ديده صورت محدود به  مرد ملازم  پوشش  در  رنگ  اين  .شود می ديده هستند لايقو   فروتن متفکر، مردمی ي درزمینه  رنگ

 از  .بردارد در را  وسعت پوشش بیشترين که است قرمز رنگ خادمان پوشش براي  شده بیشتر استفاده . ست ا نشده استفاده فیگورها اکثر

 سفید و  ( است شده فیگورها ديده کمترين  در ) سبز  آبی، بنفش، روشن، آبی :مرد با جنسیت  ملازمان براي  شده استفاده رنگهاي ديگر

 و شده استفاده کمتري هاي در وسعت آبی نارنجی، بر علاوه کنیزکان براي شده هاستفاد هاي رنگ(.است شده استفاده ها کلاه براي فقط)

 .شود ديده می نیز  قرمز رنگ  همینطور 

 : تصاویری از خدمتکاران زن و مرد 10 جدول

  
زیر کیخسرو  پیشگاه  در  درخت    رستم 

 سربزرگ جواهر نشان، از شاهنامه ی

از  زرد،  گنبد  در  گور  ي    بهرام  نسخه 

 امی، تبريز خمسه ي نظ 
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 در دوره صفوی فقرا   و دراویشرنگ لباس    لیتحل

صوفیانه ي   شخصیت هاي عام محسوب می شوند. در چارچوب نوشته هاي  دراويش و فقرا از طبقات پائین جامعه به شمار می آيند و از

فقیر را در معنی    ي  مثنوي واژه  و فقیر يا درويش، صوفی است. مولانا، در  است  في فقر و درويشی معادل تصو  فارسی و عربی، کلمه

 به هستند جامعه پائین طبقات از که  صوفیانی شود مانند می مشاهده زير جدول در که فقرا و دراويش لباس رنگصوفی به کار برده است.

 و دراويش تن بر  نگارگري آثار در آنچه  همانند مشتقان طريقت  و معتقدات پوشش ابزار  .شود می ديده شان  تن  بر و خاکی اي قهوه رنگ

 مقبول از نمدي و پشمی کلاه است وبرق  پرزرق  هاي و نقش طرح هرگونه از  عاري و مانند پشمینه و ساده بسیار بینیم پیران می غالب

 صوفیان  سر روي  بر  خاصی بی پیرايگی با و تزئینات با حداقل کلاه ها اين .است بوده ساده زيستان و معرفت اهل  نزد  در ها ترين سرپوش 

مورد   نیز اينجا در دارد وجود صوفیان رنگ هاي آبی روشن و سبز ملايم که در البسه ي.و افرادي از اين قبیل ترسیم شده استراويش د و

 که در دست دارند و يا رنگ پارچه   اي يا نخودي ديده نشود در کشکولی  لباس دراويش و فقرا رنگ قهوه در   اگر ، است قرارگرفته استفاده

شخصیتی آن شخص، در اين بخش    کرده اند تا آن رنگ معادله اي باشد میان اشیاء و وسايل با تیپ  ين رنگ استفادهشان از ا  ي کوله

 چشم می خورد. استفاده از رنگ هاي سرد به

 درویشان  و فقرا از تصاویری:  11 جدول

  
خیمه ی لیلی   مجنون با زنجیر در گردن به

 نسخه ی شاه طهماسبی کشیده می شود، 

جامی،   صحنه  اورنگ  هفت  از    اي 

يا  قزوين  بوستان،  حرمت    هتک 

نگارخانه واشینگتن،  فري    ي   مشهد، 

 ير 

 در دوره صفوی کارگران  رنگ لباس    لیتحل

 طبقات جزء  که افرادي  زيردستان ها آن .هستند عام دسته ي  از  جامعه و پائین طبقات از  ديگر  شخصیتی تیپهاي  اکثر  مانند نیز  کارگران

 شود می ديده زير جدول در که اجتماعی گروه از طبقه در اين . دارند را ها آن فرمان از  تبعیت و می شوند محسوب ندهست بالاي جامعه

 و طرح هیچ و  است شده کاربرده به سرد رنگهاي گروه بیشتر از و است شده استفاده (البسه در  کمتري وسعت با) گرم هاي از رنگ کمتر

 (،مختلف  هاي تونالیته  با) آبی به  متمايل سبز  شده  هاي استفاده رنگ . هستند  ساده و  يکرنگ  و  شود نمی ديده شان  در پوشش  نقشی

آن ها    پاي پوش هاي روستايان و دهقانان به اين طريق بود که.شود می ديده (جامه از کمی هاي قسمت در) سفید اي، بنفش، قهوه آبی،

بندهايی   ها آن به  که  سبزرنگی چرمی زيره هاي با تخت  هاي و کفش پیچیدند می کتان  نوارهاي با را  پاهايشان يا می رفتند راه برهنه  پا

 کردند.  می پا به  )چارق( بود متّصل
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 تصاويري از کارگران در حال کار :  12 جدول

  
درباره  پدر  از  پند  مجلسی  هفت    ی عشق، 

میرزاعلی، قزوین    اورنگ جامی، انتساب به

 یا مشهد

درباره پدر  م   پند  عشق،  از ي    جلسی 
میرزاعلی،    هفت اورنگ جامی، انتساب به

 قزوين يا مشهد 

 در دوره صفوی   سربازان و جنگجویانرنگ لباس    لیتحل

  و در هر قوم و ملتی، پوشش و رنگ لباسشان بر اساس اعتقادها و  اي از حکومتها،   سربازان با روحیه ي جنگ طلبی که دارند در هر دوره 

  فیزيکی ، نائل شونده و مادي گرا است، وازآنجايی که قرمز رنگی    .کردند تا بتوانند به دشمن غلبه کنند  باورهايی که داشتند انتخاب می 

  باشهامت و داراي توانايی و نیروي خواستن هستند. در بعضی جاها   افرادي که لباس آن ها اين رنگ است پرهیجان، رقابت جو، شجاع و

قرم به رنگ  را  لباسشان  از سربازان رنگ  نشانه يگروهی  اغلب  بر جرأت و جسارت   ز که  اقتدار است و دلالت  داراي  و  خشم و قدرت 

را نويد می    يت شود که نشان از قدرت و جد  ديده می   اند. در کنار رنگ قرمز لباس اين سربازان، آبی تیره نیز  دارد نشان داده   طبیعی

 ها،زره   از  بعضی در همچنین  و شود می ديده  ی با عناصر طبیعی هاي بعضی از اين سربازان نقوش پوش ها و زره تن در  دهد. بايد گفت که

 است.  کاررفته به رنگ طلايی زانوبندها و کلاه ها

 تصاويري از سربازان در حال جنگ:  13جدول

  

در به  زدن  ضربه  حال  در  قصر    رستم 

 فردوسی، اصفهان اسفندیار، از شاهنامه ی

دارا، خمسه و  اسکندر  بین    ي   جنگ 

تبر هنر نظامی،  ي  موزه    يز، 

 متروپولیتن

 ی صفو یمختلف پارچه ها  ی طرح ها

شامل عربی و کاتاي ، تیزل ، گلهاي مختلف   :  اهیگ  یانتزاع:    شدند   میتقس  انهيو واقع گرا  یبه دو گروه انتزاع   يصفو  يطرح  پارچه ها

 .مانند شاه عباسی و برگهاي مختلف است. اين نقوش شامل منحنی ها است
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 ي عصر صفو يدر پارچه ها یاهیگ  نقوش:  2شکل 

 

شامل خطوط حقیقی است. اين طرح ها شامل اشکال هندسی ساده مانند مربع ، مستطیل و لوزي و غیره يا اشکال  :  انتزاعی هندسی

د و  هندسی چند وجهی مانند چهار قلو ، قورباغه و سکو است. به نظر می رسد اکثر طرح هاي انتزاعی با طرح هاي ديگر مرتبط هستن

 . شوندکمتر به صورت مجزا ديده می 

 شکل ، آغاز قرن شانزدهم  یضیدر قاب ب  ینیچ ي نقوش ابرها و برگها:  3شکل 

 

 : است ريشامل موارد ز نانهیواقع ب يطرح ها

، درخت چنار  از بوته ها و درختان مانند: سرو ، درخت نارون  یبیمتعدد )ترک  يها زهی( و انگينقوش منفرد )بوته تکرار :یاهینقوش گ  .1

 (. رهی، شکوفه درختان و غ 

 ه ي دوره صفو ي پارچه ها يرو  اهانینقوش منفرد گ:  4شکل 

 

 ه ي دوره صفو يپارچه ها ي چند نقوش رو:  5شکل 
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 ي بالدار( و گونه ها   ریمرکب )مانند ش  واناتیو ققنوس( و ح  ولای، ه  ي )مانند پرنده افسانه ا  یالیخ  واناتیشامل ح : واناتینقش ح  .2

 است یواقع واناتیختلف حم

 ه ي عصر صفو  ي پارچه ها يرو یوان ینقوش ح:   6شکل 

 

 .دیمانند ابرها و اشکال مختلف خورش : ینقوش آسمان.  3

 ه يدوره صفو   يپارچه ها ينقوش آسمان رو:  7شکل 

 

 قرآن .  اتيدعا و آ  يمانند شعرها ، نشانه ها  :نقوش مکتوب  .4

 ي صفو ي پارچه ها  ينقوش مکتوب رو:  8شکل 

 

 ي صفو ي پارچه ها  ينقوش مکتوب رو:  9شکل 
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 .دارد ی متنوع که در آن هر شخص رنگ و حالت متفاوت ا يمرد و  ايمنفرد ، کاملا زن  : ینقوش انسان.5

 ي صفو ي پارچه ها ينقوش انسان رو:   10شکل 

 

 بحث و نتیجه گیری 

پارچه   ی غاتیتبل  تیاز ظرف  قیعم  یو نگرش   تيبا درا  ،يهنر  انیوان حامعن  به  ،يصفو  یطبقات اشراف  يپادشاهان، خاندان سلطنت و اعضا 

و حس تجمل   يگری  اشراف  کرديرو  با يی  از سو  ت،يحما  نيممالک نمودند. ا  ريدر سا  رانيفرهنگ و تمدن ا  جيکشور، اقدام به ترو  بافی

از سو  يدربار اقتصاد  گر،يد  يو  اهداف  رقابت س  تا ينها  و   یو شخص  یحکومت  ياندوز  در ثروت  يبا   شه ير  یو عثمان   رانيا  نیب  یاسیدر 

ا ابر  یرانيداشت. هنرمندان  پرورش  اول  شم،يبا  ه  با  مناسب و  هیکاربرد مواد  نگارگر  فنقوش مختل  نهیاز گنج  يریگ  بهر  از هنر   ي متأثر 

از   یکيآن زمان را به    رانيا  ،یمحصولات ارجمند به بازار جهان  نيا  عرضه.برسانند   يیدرجه شکوفا  یرا به منته  یباف  توانستند هنر پارچه

 يامور تجار  قیدق  یبررس  يبرا  يی م.، تجار اروپا  16. همزمان با توسعه اروپا در قرن  نمود  ل يتبد  شميو صادرکننده ابر  دکننده یتول  يقطبها

رقابت را از  يفته و گوگر یشیخود پ   يی اروپا يرقبا گري داشتند از د یشدند. آنها سع  ري سراز رانيجمله ا  از و  یشرق يها نیسرزم يبه سو

ا  ن يا  در  .نديبربا  گر يکدي روابط  کشورها  رانيدوره،  دل  يی اروپا  يو  صفو  ی عثمان  يامپراتور  یدشمن  ل یبه  ن  ان يبا  بازرگان  زیو    ،ی روابط 

  هژيو  تیت اهممعاملا  نيدر ا  شميداد و ستد ابر  ،يیگرا  و تجمل  يگری  بازار اروپا و رشد اشراف  يازهای. با توجه به نافتي  یفراوان  گسترش

بود که در   یزرق  پر  يکالاها  فتهیبه تنگ آمده بود، ش  یشياند  و جزم  يیاروپا که از پوشاک مندرس قرون وسطا  يداشت؛ بازار نوپا  يا

 ن يهنرمندان ا   يبرا  لاتیتسه  و فراهم کردن  یبانیبا پشت  یرانيشده بودند. پادشاهان ا  دیتول  زی دوردست و ناشناخته و رازآم  يها  نیسرزم

زمص توانستند در  موقع  یبازرگان  نهینعت،  تجارت،  مه  يبرا  یمناسب  تیو  و   ایخود  بالندگ  رانيا  اقتصاد  کنند  به  تثب  ی را  با   تیبرسانند. 

به بازرگانان   رانيشاهنشاه ا  يی. خوشامدگوافتی يم  گسترش  رانيرخنه در بازار ا  يبرا  هايیتلاش اروپا  ،يصفو   یاسیشتر قدرت سیهرچه ب

  یميرقابت دا  تیدر موقع  ينهفته بود. شاهان صفو  ها ی  آنها با عثمان  ی دشمن  که در  ی اسیس  لیدل  کيداشت و    ي اقتصاد  لیدل  کي  ،یغرب

 ازیکشورها، ن   ريآن دولت و سا  یخود در مقابل هجوم احتمال  ی نظام  يقوا   تيتقو  يبرا  که  کردندی  قرار داشتند و احساس م  انیبا عثمان

از فنون، تجه ا  هايی  اروپا  ی نظام  اتیتجرب  و  زاتیدارند که  از  اروپا  يبرا  يتجار  لاتیرو، تسه  نياستفاده کنند؛  ی  فراهم م  يی بازرگانان 

 ني رو بودند، ا  روبه  های  با خطر عثمان  یهم که از جانب شرق  هايی  دهند. اروپا  یسر و سامان  رانيا  انیو نظام   ارتش  تا آنها هم به  کردند

 ران يا  به  که  يیهايی  شتر اروپایدوره، ب  ني. در اکردندی  استقبال م  انيصفو  است یاز س  نشايرشد کشورها  يمغتنم شمرده و برا  را  فرصت

م صنعت  يتجار  يشرکتها  ندگانينما  کردند،ی  سفر  م   یو  شمار  مأموررفتندی  به  آنان  ا  تي.  بازار  که  جنبه   خصوصا   را  رانيداشتند  از 

 ند. و البسه و اقمشه، مورد مطالعه قرار ده یصنعت نساج يهايتوانمند

و    تيو حما  گذشته  چند سده   یاسی س  يکشمکشها  دنیرس  اني آن روز، به پا  ۀمرهون آرامش مطلوب جامع  يصفو  ی هنر نساج  يیشکوفا

در دوره   ژهيو  به  ،يدوره صفو  در  تنگاتنگ نگارگران با نساجان  يهمکار  ايو    یو نساج  ینقاش  ینیبود. همنش  يصفو  ارانيشهر  تيريمد

در   شرفتیپ   نياند. ا  بوده   دهیرس  یتعال   و  برجسته از تکامل  يهم به مرحل ها  يپا  به  دو هنر، پا  نيرد که اشاه عباس اول نشان از آن دا

پ   دي شد  ی ثبات و دلبستگ  ت،یدرجه نخست، مرهون امن در زمان شاه عباس    رانيگسترده ا  ی. شاهنشاه بود  اقتصاد  شبردیشاه به هنر و 
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  ،ی نساج  يکند؛ توجه شاه به بعد اقتصاد  نیآن را تأم  يجنگجو  سپاه  و   یازمان حکومتس  اجاتیشکوفا بود که احت  ي اقتصاد  ازمند یاول، ن

 ي صفو  ی است. تجربه شاهنشاه  شدهی  به خزانه وارد م   ، یهنر و صنعت دست  ن يا  ازی  دوره، درآمد قابل توجه  نيآن است که در ا  يايگو

  یمدرن و حت   يکشور به روشها  یبوم  ینساج  يساز  از باززنده باشد که    یجامعه کنون  يرو  شیپ ي  ا  هنيیآ  تواند ی  رشته، م  نيدر توسعه ا

بزرگ در سراسر   ان يسلطنت شاه عباس اول با حکومت فرمانروا  ی . همزمانديو توسعه جامعه بهره جو  ياقتصاد ي  ازهاین  ن یدر تأم  ،یسنت

از اسپان  پیلیف  جمله  جهان،  در  سل  زابتیال  ا،یدوم  سلطان  انگلستان،  در  ق  یقانون  مانیاول  عثماندر  باعث   یلمرو  هند،  در  شاه  اکبر   و 

 يدوره صفو  در  شیش از پ یب  ان،یکردن سفرا، بازرگانان و حضور فرنگ  لیگس   قيدولتها بود که از طر  ني با ا  رانيروابط ا  تيو تقو  يبرقرار

بدل شده بود.   يفودر دربار ص  سنت  کيبه    ان،يفرستادگان و ماجراجو  نيبه ا  يصفو  سیمنسوج نف  يشهاشکیپ   ي. اعطاد يآی  به چشم م

از   يآنکه، تعداد  جهی. نتدیبخشی  بازار رونق م  به  و   کردی  م   د يکالا تشد  نيا  د یو تول  ديخر  يرا برا  انیغرب  زهیتحف گرانقدر، انگ  ياعطا

 شدند.  مشغولي آمده و به شاگرد رانيها به ا پارچه ني آموزش فنون بافت ا يبرا انیغرب

انسان  خودآگاه تأثیر تحت ها مشخصه اين .است سرزمینی هر و نمادين اجتماعی هاي ويژگی دهنده نشان  ، البسه ي مورداستفاده رنگ

هاي  گروه و ها دوره در نمادها اين است  ممکن است جامعه و مذهبی اجتماعی شرايط تأثیر تحت  حدودي تا و خود زيستی دوران  در

 صورت می اي  جامعه هر خاص شرايط به  منوط رنگی ادهاينم و بسط گیري  شکل  اساس اين بر .باشد ها آن خلاف و متفاوت ديگري

 گويی .دارند مشابهی العمل عکس تقريبا  يکرنگ مورد در هستند جامعه وابسته در تاريخ از اي ه دور يک به که افرادي تمام اغلب و پذيرد

 و ها اساس موقعیت  بر  شخصیت  يک رنگ ايرانی نگارگري در  .است صاحب خود  وجودي واقعیت گوياي درفشی  هر  و نقشی و رنگ  هر

به  دلیل  و  کند می تغییر لباساش رنگ صحنه  اتفاقات  بر اساس را  اتفاقات نگارگر  تا است داستانی صحنه هاي تغییر  وجود خاطر  آن 

 بیانی  ادارد ت وجود لباسها رنگ در شخصیتی تیپهاي به مختص رنگ دو يک يا اما .کند بیان را شود می گرفته رنگ از که روحی تأثیرات

 آثار  و  مکتب هرات به متعلق می توان  را ايرانی نگارگري در  رنگ  نمادين ريشه تغییرات اگرچه  .باشد داده نشان  را  فیگور  آن  شخصیت از

 مابین افزايش تعاملات و  صفوي  جامعه بر  حاکم تغییرات  . کند می پیدا  شکل بارزتري  صفوي  دوره  در لیکن  دانست  بهزاد کمال الدين

 می را معنوي نیز بعد و مادي شکوه با تصوير زمان هم ارائه  جهت در صفوي  رويکرد حاکمان نوع نیز و اروپايی خصوص به هاکشور ساير

 دارد  وجود جامعه طبقات مختلف با اشخاص لباس رنگ در که تشابهاتی و ها تفاوت .نگاه دانست نوع اين يابی اهمیت اصلی دلايل از توان

 اما .است شاهزادگان شاه و لباس مشابه  تقريبا  آنها لباس  در شده استفاده نقوش  و کاررفته  هاي به رنگ ،  یاناشراف لباس  در  که  است اين

روشن استفاده شده است و   اين که جزء طبقات پائین جامعه هستند کمتر از رنگ هاي شاد وازلحاظ   فقرا و گدايان کارگران، لباس در

  برخی نگاره ها ديده می  نمی شود و در لباس انبیاء و اولیاء و شاعران و صوفیان نقوش بر روي   هیچ نقش و تزئینات در لباس آن ها ديده 

بی آلايشی آنها است نه به   اين نبود نقوش در لباس اين شخصیت ها به خاطر آراسته بودن و شود و در برخی عاري از نقش و نگار است و 

عشقی حقیقی دارد و  مجنون که    شان دهد. در مورد رنگ لباس عاشقان )علاوه برپائین جامعه ن  خاطر اينکه نگارگر آنها را جزء طبقات

صان، خادمان زن و به قادر لباس ر  گفت که از رنگهاي شاد و روشن استفاده شده است همین رنگها را  صوفی مطرح شده است( می توان

ناپذير بیان کرده    پرقدرت و شکست  ا را در داستان ها اي به دلیل اين که آن ه  می شود. اشخاص اسطوره  ندرت در جنسیت مرد نیز ديده

فرشتگان بیشتر رنگهاي معنوي بر   لباس شان از نقوش و تزئینات طبیعی استفاده شده است و در مورد  اند مانند شاه و شاهزادگان در

از رنگ هاي  روي بال هايشان ديده می شود و اولیاء، صوفی و شاعر  انبیاء و  بر روي   رنگ لباس آنها برعکس  تزئیناتی  روشن و گرم و 

است استفاده شده  اين لباسشان  نشان  .  را  دارند  زمین  به  آسمان  از  که  نزولی  به خاطر  ها شايد  ام  رنگ  و  دهد.  تیپ   ا می  لباس  رنگ 

خود انتخاب براي لباس    را  شد هر قوم و ملّتی بر اساس عقايد و باور خود نمادهايی از رنگ  گفته  شخصیتی سربازان، همان طور که قبلا 

به دست می آيد که   زمانی   توان ديد . يک معیار درست و سنجیده  و جنگجويان می  سربازان  کردند که اين انتخاب رنگ را در بخش  می

هاي مجاور خود درزمینه ي   رنگ  پوش و تناسب آن رنگ در ارتباط با  رنگ بخشی از تن  قرارگیري  ما قضاوت خود را بر اساس موقعیت

 کاررفته در اثر، قرار دهیم.   به شخصیتی کلیه ي تیپ هاي
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سعی شد که از اين نوع خصوصیات ويژه )رنگ لباس ها ـ جنس پارچه ها ـ پیچش بعضی قسمت هاي لباس مثل سربند   تحقیق  در اين

ن صفويه از يک  ها استفاده کرده و براي بهتر نشان دادن پوشاک دوراي لباس ، در لباسو شال کمر( در طراحی لباس و از جنسیت پارچه

 .ها افزوده شد ها بهره گرفته و به زيبايی لباسسري تزئینات اين دوران در لباس
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Color analysis of Safavid era fabrics in the light of Islamic sages' opinions 
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Abstract 

The color used in the dress represents the social and symbolic characteristics of each land. The kings, 

the royal family and the members of the Safavid aristocratic classes, as art patrons, with tact and a 

deep understanding of the promotional capacity of the woven fabric of the country, promoted the 

culture and civilization of Iran. They did in other countries. This support, on the one hand, was 

rooted in the approach of aristocracy and a sense of courtly luxury, and on the other hand, with 

economic goals in governmental and personal wealth accumulation, and ultimately in the political 

competition between Iran and the Ottoman Empire. and is excellent for use in design. The clothing of 

the Safavid period had very beautiful designs compared to other periods and was very close to 

Iranian culture. Their fabrics have a special softness, elegance and beauty, and there was a special 

elegance in the design of their clothes. Iran's woven fabric during the Safavid period, like other 

branches of art, was influenced by the policies of the rulers of that period. One of the most important 

artistic characteristics of the Safavid era is the formation of art centers under the patronage of the 

court and the close connection between artistic fields, especially weaving and painting. The fabrics 

woven in the Safavid period are among the most beautiful textiles that Iranians have created 

throughout the history of their art. The diverse and beautiful colors of these textiles show that the art 

of fabric design and texture was at the peak of its technical development at that time. The existence 

of a suitable environment for artists was an important factor in the development of the art of weaving 

and their efforts had a great impact on the development of this art. 

Key words: color, fabric, Safavid period, Islamic sages 


