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 چکیده 

هنر ظهور    ن یا  است.  یخلاّق بشر  تیشگفت فعال  ی از دستاوردها  ی کیو    ،یو معنو   قیعم  یهنر  ، یهنر اسلام

  گر،ید یاست که در آن مانند هر تمدن سنت یسنت یساختن و شکل دادن در تمدن ۀدر عرص ییبایو ز قتیحق

اصل  نید تع  ینقش  در  ا  نیّرا  آن  الزامات  . کندیم  فایوجوه گوناگون  از  است.   ییبایز  یوجود  وحدت   و هنر 

است   یوحدت ،  ذات ی برخوردار است. در هنر اسلام ی وحدت شود از نقصان هست انگرینتواند ب یچه هنرچنان 

است که همواره در همه جا    ی اسلام وحدت  ی. مضمون اصلستین  دهندهلیعوامل تشک  یوستگیپ   امدیو هرگز پ 

است که به ماده    ن یا  یهنر فقط برا  ی اسلام  نشیرا بازشناخت. در بآن  دیو همه وقت موجود است و تنها با 

  یو اله  یآسمان   ن یاسلام د  قرض گرفته را آشکار سازد.  ت یکه از احد  یابالقوه  یی بایببخشد و ز  ی روحان  یشرافت

از  یکیبه مثابه  یاسلام یانسان ها در نظر گرفته شده است. معمار تیهدا یبرا  کتایاست که از طرف خداوند 

را در بستر زمان و    یهنر اسلام  اتیاز خصوص  یمی, توانسته است بخش عظیهنر اسلام  یشاخه    نیبزرگتر

 د یتوح  زین  یاسلام  یمعتقد است که سرچشمه معمار  مانسازد. معمار مسل  نهیگوناگون نهاد  ی طول دوره ها

آن وحدت    یها  ی ژگیبه شمار آمده و از جمله و  یاسلام  یاصل معمار  نینخست  دیتوان گفت, توح  ی است. پس م

ی خواهیم اسلام   یبر اساس هنر ها  یسنت  ی بوم  ی بر وحدت در هنر ها  یمروربنابرین در این مقاله به    است.

 پرداخت.

 ی، هدایت.اسلام یهنر ها ی، سنت یبوم ی هنر ها،  وحدت واژگان کلیدی:

 

 مقدمه 

با    یهنرها در موارد  نی. هرچند ممکن است اباشدیاسلام م  یایخلق شده در دن  یتجسم  یشامل هنرها  یهنر اسلام

  ی است. هنر اسلام   ان ینما  یخوبدر آن به  یاو منطقه  ی فرهنگ اسلام  ریتأث  ی اسلام انطباق نداشته باشد ول  عت یو شر  م یتعال

و    د یآیشمار م به  یدر عرصه هنر  یبشر  ی دستاوردها  نیاز ارزشمندتر  ی کیهنر و    خی شکوهمند تار  یهااز دوران  یکی



 

  یاسلام  یگلدوز  ،یفرش باف   ،ی بافیقال  ، یسفالگر  ،ینقاش  ،یسیخوشنو  ، یاسلام  یاز هنر همچون معمار  یشامل انواع متنوع 

 .  (۱398ی، اعوان ی وصبر)شودیها م و مانند آن

  ر ی تحت تأث زیگذاشت. هنر ن ریها تأثبر جامعه یو اقتصاد یاسیس ،ی فرهنگ ،یاز نظر اجتماع  نید نیبعد از ظهور اسلام، ا

  ست ین  یهنر  یشناخته شد. هنر اسلام  یهنر اسلام  دیشد و با نام جد   یو تحولات  رییها دچار تغ جامعه  نیدر ا  نید  نیا

و متنوع  ینه تنها به مذهب، بلکه به فرهنگ غن «یاسلام ارتباط داشته باشد. اصطلاح »اسلام  یکه فقط به مسائل مذهب

 ( ۱400)پهلوان و همکارن،  کندیاشاره م زیاسلام در آن رواج دارد ن نییکه آ یی هانیسرزم ردمانم

 ن یهمچن  ردیگیدربر م  زیحرام شمرده نشده ن  یاسلام  یاز علما  یرا که توسط برخ  یرمذهبیغ   یغالباً عناصر  یهنر اسلام

به وجود   یو فرهنگ بوم  یاعوامل منطقه  ریتحت تأث  یکه در درون جوامع اسلام  یو موارد هنر  میآن دسته از مفاهبه

آن را   توانیاروپا که م   یی . در واقع برخلاف هنر قرون وسطا(Zare et al., 2022)  شودیگفته م   ی هنر اسلام زیاست نآمده

در ابتدا با الهام از هنر    ی . هنر اسلاممیستین  ینید  شهی اند  یرگذاریلزوماً شاهد تأث  یکرد، در هنر اسلام  فیتوص  ینیهنر د

 ی مرکز  یایآس  یریو بعدها از هنر عشا  افت،یتوسعه    ی( و هنر ساسان یزانسیخصوص هنر ب  به)  ییابتدا  یحیهنر مس  ،یروم

 (۱400)کلانتری،    استسازنده داشته  ی نقش  یو منسوجات اسلام  یسفالگر  ،ی اسلام  یدر نقاش   ینیالهام گرفت. هنر چ  زین

مان مفهومی است که از نامش برمی آید، بدون هیچ ابهام و تردیدی. هنر اسلامی بیرونی ترین و  »هنر اسلامی نمودار ه

اندیشه اسلامی بعد از گذشته دو سده، هنری با خصوصیات ویژه و منحصر به فرد به  .  ملموسترین چهره اسلام است«

شکوفاتر و درخشانتر شده است. این خصوصیات  جهان عرضه کرده که خصوصیات آن برای قرنها پایدار مانده و روز به روز  

 . (Oweis, 2001) تا زمانی که وحدت وجود داشت تداوم یافت

این هنر وحدت را در هماهنگی جستجو می کرد و هماهنگی چیزی جز کثرت در وحدت نبود. وحدت زیربنای همه چیز 

وند چنین اندیشه ای بود که هنر اسلامی از بود و وحدت و هماهنگی به کمک هندسه، وزن و نور جلوه گر می شد. در ر

ق در تمامی سرزمینهای اسلامی، از نظر ساختار و تزیین، از الگوی واحدی پیروی کرد و آن را تداوم    ۱2-۱3سده های  

 ( Fina, 2018) بخشید

گذرد تا به   نکته اساسی در هنر اسلامی که باید بدان توجه کرد عبارت است از توحید. هنرمند مسلمان از کثرات می

وحدت نایل آید. انتخاب نقوش هندسی و اسلیمی و خیالی و کمترین استفاده از نقوش انسانی و وحدت این نقوش در  

 : (۱398ی، اعوان ی وصبر) یک نقطه، تاکیدی بر این اساس است

 ندیم و مطرب و ساقی همه اوست خیال آب و گل در ره بهانه

وار الهی است و حاصل فیض مقدس نقاش ازلی، و هر ذره ای و هر موجودی از جهان در تفکر اسلامی جلوه و مشکات ان

موجودات جهان و هر نقش و نگاری مظهر اسمی از اسماء الهیه است و در میان موجودات، انسان مظهر جمیع اسماء و  

 ( ۱400)پهلوان و همکارن،  صفات و گزیده عالم است



 

به هر تقدیر جلوه گاه حقیقت در هنر، همچون تفکر اسلامی، عالم غیب و حق است، به عبارت دیگر، حقیقت از عالن 

غیب برای هنرمند متجلی است، و همین جهت، هنر اسلامی را عاری از خاصیت مادی طبیعت می کند. او در نقش قالی  

  مثال  و  ملکوت  عالم  نمایش   است،  خاص  جاذبه  جهت  به  قرب  و  حضور  مانع  نحوی  به  که  نقاشی  حتی  و  تذهیب  و   کاشی  –

  و  سوم  بعد   تجسم  برای  کوششی  نمایش  این   در.  بیند  می  است  طبیعی  فضای   و   مکان  و   زمان  خصوصیات  از  عاری  که  را

رار مضامین و صورتها همان رفتن به اصل است. هنرمند در این مضامین از الگوی ازلی  تک.  نیست  انسانی  دید  پرسپکتیو

)کلانتری،    از صور محسوس بهره می جوید، به نحوی که گویا صور خیالی او به صور مثالی عالم ملکوت می پیونددنه  

۱400) 

تزیین کند،   را  تا سطحی  بود  بر آن  پیشه وری که  یا  یا هنرمندی در جهان اسلام، و  از دیدگاه یک هنرمند مسلمان 

شد. زیرا که این نقش اشاره بسیار آشکاری است بر اندیشۀ( پیچاپیچی هندسی بی گمان عقلانی ترین راه شمرده می  

اینکه یگانگی الاهی یا وحدت الوهیت زمینه و پایۀ گوناگونیهای بی کران جهان است. در واقع وحدت الوهیت در ورای  

ی  همۀ مظاهر است، زیرا که سرشت آن مجموع و کل است چیزی را در بیرون وجود خویش نمی گذارد و همه را فرا م

گیرد و »وجود دومی« بر جای نمی گذارد. با این همه، از طریق هماهنگی تابیده بر جهان است که وحدت الوهیت در  

جهان نمودار می شود و هماهنگی هم چیزی نیست جز »وحدت در کثرت« )الوحده فی الکثره( به همان گونه که »کثرت  

یانگر یک جنبه و جنبه های دیگر است. ولی باز هم این  در وحدت« )الکثره فی الوهده( است. در هم گره خوردگی ب

مطلب به یاد می رسد که وحدت زیربنای همه چیز است، یعنی آنکه جهان از عامل واحدی پی ریزی شده است مانند  

 ( ۱398ی، اعوان ی وصبر) یک طناب یا یک خط که در سیری بی کران پیوسته به خویشتن بازمی گردد و دور می شود

برخوردار است.    یوحدت شود از نقصان هست  انگرینتواند ب  یچه هنر و هنر است.چنان  ییبایز  یوجود  وحدت از الزامات    

  ینباشد. در هنر اسلام   یکه قابل جداساز  یگردد خلوص  یخلوص  ی کپارچگیاجزا، منجر به    ی تمام  نکهیا  ی عنی  وحدت

است که همواره در    یاسلام وحدت  ی. مضمون اصلشودیم  اصلاز آن ح  یفرع   ژهیو  یهااست و همه شکل  یوحدت ،  ذات

  وحدت را بشناسند  ن یکنند تا ا  ی تلاش م  ز یرا بازشناخت. انسان ها نآن  د یهمه جا و همه وقت موجود است و تنها با

(Zare et al., 2022 ) 

آن   ان یقادر به ب  یریتصو  چیه  واست    ت یو وحدان  تی اسلام، احد  یاست. محور مرکز  ت یمرکز ثقل تفکّرات اسلام وحدان

 ت ی که از احد  یابالقوه  ییبایببخشد و ز  یروحان  یاست که به ماده شرافت  نیا  یهنر فقط برا  یاسلام  نشی. در بستین

  ممکن شکل   نیترمیاست و به مستق ی قانون انگری ب ،یهنرمند مسلمان، هنر انتزاع دگاهی قرض گرفته را آشکار سازد. در د

و تناوب    ی هندس  ی هاهیما توسط تکرار نقش  یاز اشکال هنر اسلام  یاریامر در بس  نی.  اسازدیوحدت در کثرت را نمودار م

  یها و ابعاد مشخّصخود جنبه  یهنر ها، در نظام بصر یدر تمام یاست. هنر اسلام رفتهیانجام پذ یسازنهیها و قردر وزن 

  ی از سه عامل استفاده م  دینما  انیتصور»وحدت وجود«را ب  خواهدیکه م  یهنرمند.  سازدیم  انیرا نما  یاز وحدت اله

 ( ۱400)ساریخانی،  و نور تمیکندکه عبارتند از  هندسه، ر



 

 ی سنّت در هنر اسلام 

  ادآور ی  دی. با ی شودم   یهنر  های  در صورت  رییو تغ  ل یباعث جرح و تعد  جیرا  شناسی  هان یبا توجّه به ک  ینیصور د  رییتغ

 ی توان سنّت را م   قتیدانست. در حق  یدستور  ا ی   یکورکورانه از صور واردات  یدیتقل  ی توانرا نم  یراتییتغ  نیشد که چن

  .مشخّص« دانست  یمقطع زمان  کی در  ها  از انسان ی وهمشترک گر  دیو عقا ع یاز فنون، صنا یکامل  ۀکری»پ 

وحدت    نیکه ع   ی شودم   ده ید   یظاهر  یتیّو ثنو  گرندی کدیاست که دو وجه مکمّل    یتیّف یو ک  تیبحث از کمّ  گری به زبان د

و فقط    تیّفیفاقد ک  یصرفاً ابعاد  یتیهر کمّ  ستارا  ن ی. در ای کندبا ظهور هر دو را القاء م   ی است و حدوث  ی کپارچگیو  

مورد نظر در جهات مختلف وابسته به آن   تیآن وجود دارد که قبض و بسط کمّ  یبرا  یتیّفیبلکه ک ی شودنم یتلقّ  یمادّ

  جنبه   یدارا  داز گذشتگان وجود دار  یفرهنگ   ۀندارد. هر آنچه به شکل مادّ   ءیو حجم ش  ی به بزرگ  یارتباط  چیاست و ه

  را ندارند   یفیک  یها  جنبه  حیتوض  ییتوانا  یرو  چیبه ه  ی کمّ  های  که روش  ی شودم  دیاست و تأک  یفیو ک  یکمّ  های

 (.۱40۱)زارع و همکاران، 

انتقال   یراستا  درتوأم دارد، هرچند    یبه کار گرفته شود حتماً معنا و کارکرد  یسنّت  ۀدر جامع  یزیاگر چ  گر،ید  یریبه تعب

 تقدم دارند    ینیتزئ های بر ارزش ییو معنا  یکاربرد های  معنا، ارزش

 گر یکدیو در طول    ی کنندم  یرا تداع   ییستایانتقال ظاهر و باطن در طول زمان، امور، ثبات و ا  ۀنگرش به واسط  نیدر ا

ی  را م  یمتنوّع هنر اسلام  های  مشهود در جلوه  یکلّ  های  . شباهتدارندرجوع    یثابت و کلّ  اتیّفیبه ک  رایز  رندی گیقرار م

حاصل از   یو موادّ فرهنگ  یسنّت  ی هاینبی  جهان  انی م  یو ظاهر  یکرد. »تشابه« مادّ  ری و تفس  ریراستا تعب  نیدر هم  توان

 .مواد ندارد یخیتار ریبا س ی ارتباط چیآنها ه

 

 یهنر اسلام   یر گی  از شکل  هایی   مثال

  تیّمشروع   یاعلان و ادّعا  لیوسا   نیتراز مهم  یکی  سکّه.  هستند  ها  به آن اشاره کرد سکّه  ی توانکه م  ای  جلوه  نیاوّل

  یعموم  ییزمان به عنوان کالاداشته است هر چند هم  یپررنگ  اریبس  یو اجتماع   یاسیس  ،یاست که از بدو ظهور، بار معنو

   .بوده است رفتهیمطرح و پذ زین جیو را نیّ مع ی ارهایبا مع یکمّ ای لهیو وس

  یشاهنشاه ی التیدر نقاط مورد مناقشه و مراکز مهم ا  سازی تیّو مشروع   یاس یس یاعلان ادّعا یدر زمان ورود اعراب برا

  سکّه   نیترج یاستفاده شده است. در آغاز از را  ی ساسان  های   سکّه   های  سکّه ضرب شده است که کاملاً از جلوه  ی ساسان

و در    د ی( استفاده گرد رانیاز اسلام ا  شیپ   ۀآنها )در جامع  ریفراگ  تیّمشروع   ۀبه واسط  یمتأخّر شاهنشاهان ساسان   های

  ی ساسان   های  سکّه  نیبه وجود آمد که حدواسط ب  «ی»عرب ساسان   سکّه های  نوشتارشان  و   ها  سکّه  نیصور ا  لیادامه با تعد 

 (۱400)پهلوان و همکارن،    آمد   رونیاز دل آنها ب  ی شود،خوانده م  یامو  یهاسکّهآنچه    قتیبودند و در حق  ی و تراز اسلام



 

تا به تراز    رفتیکه در آنها صورت پذ  یفراوان  های  ل« یو به اصطلاح »جرح و تعد  یعرب ساسان  های   تنوّع فراوان سکّه

  ی رانیا ۀ جامع جیو سنّت را نیشیپ  راثیاستفاده از م ی ایگو ی کنند م ی را تداع  یی چه معنا نکهیبرسند و فارغ از ا یاسلام

  گروه  های   عدم ثبات و رقابت   ،یاسیس  طیروند شرا  ن یهستند، در ا  ی اسلام  های  سکّه  دی جد  های  به جلوه  دنیرس  یبرا

  های   چند دهه و کوشش   ن یا  یهشتم قرن اوّل ظاهر گردد و ثبات نسب  ۀتراز در ده  ۀسکّ  نیمختلف باعث شد که اوّل  های 

  درستی  به  که  ها  سکّه  دی جد  ۀ.. جلود یگرد  یتراز اسلام  های  ظهور سکه  بهصورت گرفت منجر    نهیزم  نیکه در ا  یقبل

  ی جانب  طیاست که در اسلام مدّ نظر است و آنچه شرا  ی شکلیکاملاً منطبق با انتزاع مطلق و ب   ی شودخوانده م  یاسلام

 ( Oweis, 2001) د یفقط باعث تقدّم و تأخّر بروز آن گرد  ی شودخوانده م

  های  نیو سرزم  رانیآنها در ا  یرگی  مساجد باشد که روند شکل  ی تواند م  ی اسلام  ۀهنر در دور  های  از جلوه  گری د  مثال

   (۱400)کلانتری،  آنهاست بندی بیبر بروز و ترک یجانب طیشرا یرگذاریتأث  یایگو گرید

وجود ندارد   رانیدر ا  یراز مساجد دو قرن اوّل هج  یشناختباستان  میشواهد مستق  ،یخیتار  های  تیمتأسّفانه به جز روا

توانتسامح م   ی اماّ با اندک اوّل  نگونهیا  ی  به جز   دندیکه در بدو ورود اعراب احداث گرد  یمساجد  نیاستنباط کرد که 

بر    ایبودند که    یدارستون   ی هایواریهم به نظر چهارد  نیهم  ینداشتند و برا  یخاص  یالگو  امبریپ   ۀخان  یکلّ  بیترک

ساخته شدند؛ که از  ی شاخص محلّ  های  با استفاده از مصالح و سازه  یخیتار  ی هات یرواا بنا بر ی  ره،ی شبه جز  یاساس الگو

 (. ۱40۱)زارع و همکاران،  استخر را نام برد.   ی بتوان از توج و از دوّم دی شا یاوّل

اتّفاق افتاد    یدار فقط در قرون بعدمانند فهرج و دامغان در مساجد ستون   یدر مساجد  یرانیشاخص ا  یاستفاده از معمار

آنگونه که ی  رانیا  های  آن است. اماّ گنبدخانه  نیمعنا و ع حال هم  نیو در ع   یدار عربکاملاً متفاوت از شبستان ستون  هک

  شناسی  هانیک  یاست و بر مبنا   یساسان   ۀگذشت  راثیبه م  یرجعت  نکهیا  نیدر ع   میاصفهان شاهد هست  قیدر جامع عت

مکعّب و   بیتر )ترککوچک اسیدر مق هایی  بلکه چنان سازه ستین شتهگذ به گرد عقب یبه معنا ،یرانیا یسلسله مراتب

  یاسیس  ۀفرصت گسترد  نیاستنباط کرد که در اوّل  نگونهیا  ی توانو م  ی شودم  ده دی  دامغان  دار  ( در شبستان ستونرهیدا

 (۱40۱)احمدزاده و همکاران،  سلسله است نیبودن ای رغم سنّبه نیو ا افتی( مجال بروز یسلجوق ۀ)دوریو اقتصاد

 ۀ نیشیو در پ   یرانیاست که در ذات فرهنگ ا  یزیبلکه »تبلور« و »انطباق« چ  ستین  «ی»تطوّر   یامر  یخیتار  ریس  نگونهیا

 آن وجود داشته است.

 

 نقوش هندسی، یادآور فقر ذاتی انسان

طرحهای هندسيييی که به محو بارزی وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را به نمایش می دهد، همراه با نقوش اسيييلیمی که نقش 

ظاهری گیاهی دارند، آن قدر از طبیعت دور می شييوند که ثبات را در تغییر نشييان می دهند و فضييای معنوی خاصييی را ابداع می  



 

وش و طرحها که فاقد تعینات نازل ذی جان هسيتند، آدمی را به واسيطه صيور تزیینی به نمایند که رجوع به عالم توحید دارد. این نق

 فقر ذاتی خویش آشنا می کنند.  

بیشيتر رشيته های هنر اسيلامی از چین گرفته تا اسيپانیا با وجود بسيیاری و کثرت مصيالح و گوناگونی شيکلها و سيبکهای مورد اسيتفاده 

به هم پیوسيته و واحد اسيت. تقلید از طبیعت در فرهنگ اسيلامی پایگاه برجسيته ای ندارد. از  از لحاظ فکری و نظری و ترکیب شيکلها  

اینروسيت که گسيترش دیدگاهی یگانه و واحد در ترکیب هنر تزئینی انتزاعی و جدا از ماده و طبیعت پدیدار شيده اسيت که جهان را  

 (۱398ی،  اعوان ی وصبر)  متعالی می نماید و از طبیعت پیروی کامل نمی کند

ریاضيیات و هندسيه در اسيلام، در قید و بند جهان ماده نیسيت، در واقع بشير به جهان اشيکال زندگی و در آن سيوی آن به جهان رب  

النوعی ارتباط دارد. در نتیجه توانسيته اسيت بیش از آنکه سياختمان اجزای ترکیب کنندۀ جهان فیزیکی را همچون در فیزیک جدید  

اشييکار کردن اصييل حاکم بر این جهان فیزیکی بپردازد. علاوه بر این توانسييته اسييت به دریافت هماهنگی و توازن و آشييکار کند، به 

آگاهی از فوران کثرت از وحدت و بازگشت هر کثرت به وحدت کمک کند که وجه تمایز روحانیت اسلام است و بصورتی مستقیم تر 

  (۱400و همکارن،  )پهلوان  در هنر و معماری اسلامی متجلی می شود

»هنرمندان مسيلمان« مهارت و تبحر عجیب و شيگفت انگیزی چه در ترکیب اشيکال و چه در کنار هم گذاردن رنگها از خود نشيان 

داده اند و قدرت خود را در این زمینه نیز اثبات نموده اند و هنگامی که به نقوش، چه »گیاهی« و چه »هندسييی« نگاه می کنیم از  

ذهنی طراح به تعجب و سيرگیجه دچار می شيویم و خیلی از اشيکال را غیرقابل ترسيیم تصيور می کنیم؛ این به خاطر   خلاقیت و تصيور

آن اسيت که روی این اشيکال و نقوش بسيیار کار شيده و آنها در حقیقت محصيول تجریبات متکاثف )هنرهای فشيرده( یک فرهنگ 

 وجود دارد که مکشوف و تسلیم هر طالب یک روزه نیست.   غنی هنری است و راه و رسم های متعدد برای ترسیم آنها

 

 نقوش در هنر اسلامی

دو عامل در »هنر اسلامی« خیلی مهم است. این دو عامل یکی عامل »نقشهای هندسی« و دیگری عامل »نقش پیچک« 

 است.

ائی که در رسمی سازی دنیای ما، این دنیای »سمبلیک« کنونی، از »ریتم« و از »حرکت« تشکیل شده داست، آن نقش ه

و مقرنس بندی، وجود دارد در ایجاد سطوح هندسی بکار رفته است و مسلمان ها این فن را به نهایت رساندند، که نظیر  

 آن را در جاهای دیگر دنیا )مگر تا انداره ای در هنر بیزانس( سراغ نداریم. 

است، که این کلمۀ »تبلور« و »بلور« درخشش هایی   عوامل هندسی بیشتر عبارت از تبلور دنیای معادن و دنیای بلورین

 (.۱40۱)زارع و همکاران،  بسیار پرمعنی دارد

در مقابل، دنیای حرکت را به وسیله »مارپیچ ها« درست کردند و طوری این نقوش هندسی با آن خطوط مارپیچی و  

فته در این دنیا می شود، و از طرفی  مدور با هم تألیف شده است که انسان از یک طرف متوجه کیفیت بلورین شکل گر

 متوجه حرکتی که انسان در این دنیا دارد می گردد. 



 

و این دنیا عبارت از این دو مسأله است، که عبارت است از یک مقداری پایه های با هیأت نقوش هندسی و یا )آرشیتکورال(  

مین آن را حرکت و جهش سازنده نامیده  که ساخته شده و بنیادی است. و دیگری حرکتی که بعضی از فلاسفه مغرب ز

نامیده است. این دو    Elanvitaeueو از  به عنوان حرکت زندگی تعبیر کرده اند. از جمله »برگسون» که آنرا »الان ویتال«  

 جزء در »هنر اسلامی« به اندازۀ لازمی که دنیا را معرفی می نماید به چشم می خورد.

کشید و بعد شاخه هایی از آن جدا می کنید یا »ختائی« در داخلش می کشید، و گل  وقتی که شما »اسلیمی« را می  

برگ هایی پر می کنید، هیچکدامش از طبیعت تقلید نمی کند؛ بلکه دنیایی مستقلی است که آدم را به یک جای دیگر  

 می برد. 

ی خاطر و اینکه حواسش به جاهای  این پیچش و این گردش طوری تنظیم می شود که انسان را از کثرت یعنی از پراکندگ

  می  وحدت  متوجه  باشد،   …مختلف باشد، حواسش به کرایه خانه اش باشد، به بچه اش به پدرش، مادرش، و غیره و غیره

  یعنی.  کند  می  پیدا  توجه  نقطه  یک  به  آدمی  و  اندازد  می   کار  به  را  ذهن  گردش،  این  کند،  می  نقطه  یک  متوجه  یعنی  کند،

 ( Zare et al., 2022) آمدن وحدت به کثرت  از یعنی  پراکندگی،  عدم و تمرکز؛

مثلاً فرض بفرمائید یک اسلیمی شکل خاص تزئینی است که گردش دارد و در کنار آن »ختائی« که آن گلها و برگ  

  هایی است که به اصطلاح زمینه را پر می کند، »اسلیمی« عامل اصلی، در نقش یک گنبد یا تزئینات یک محراب و یا 

 منبت کاری های یک منبر و یک در و غیره است. 

در بارۀ »اسلیمی« سخنان بسیاری گفته شده است. گروهی گفته اند »اسلیمی دهن اژدری« از نقش اژدها گرفته شده  

است. البته اژدها یک موجود افسانه ای است که کسی او را ندیده است تا از روی آن نقاشی کند. گروهی خرطوم فیل را 

دهنه »اسلیمی« دانشته اند. عده ای هم برگ کنگر را موجد »اسلیمی« می دانند و طرح های اولیه آن را در دورۀ    الهام

 ساسانیان جستجو می کنند. به هر حال بحث در این مورد زیاد است. 

و »سخن«  در واقع نقوش اسلیمی، در ورای چهارچوب منضبط آن، که گاه به انضباطی سربازانه میماند، دارای »حرف«  

و »دیالوگ« خاص خود است، با انسانی که با آن می آمیزد و همراه و همدم می گردد. درک این نکات همه حسی اند و  

نمیتوان اندوه یک شکوفۀ اسلیمی یا سرفرازی یک شاخه را، برای کسی توضیح داد، مگر آنکه خود او نیز، آنرا فهمیده 

سارانی نرم است، که بی هیچ دینی نسبت به شاخه های طبیعی، تصاویر  باشد. اسلیمی، یک شگرد بصری ست. ترقص شاخ

از گلها می آفرینند، که هیچ ربطی به گل های گلخانه و باغهای این جهان ندارند. اسلیمی، می کوشد تا باغ این جهانی  

 ,Oweis)  میتواند، بسط دهد  را، به آنسوتری انسانی بکشد، و توان مداخلۀ انسان، در بد تجرید بردن عالم را، تا هرکجا که

2001) . 



 

در واقع، این شاخه ها و رقص هاشان، و این ایستادن با وقار و بجای برگها و شکوفه ها، یادگار باغ های ذهن انسان هایی  

شده غالباً کویری ست، که در درون خویش، باغ هایی را به تجربه و تماشا می نشینند که در جهان خارج، ما به ازاء برابر 

 ای ندارد. آنگونه که موسیقی محض است.

این هنر، سرشار »ریتم«، »حرکت«، »ترکیب«، »محتوا«، »قاللب«، »زبان« و بیان خاص خود است. اما برای آن کسانی  

 (۱400)پهلوان و همکارن،  که خالقان اسلیمی اند، واژه ای چون »ریتم« یا »حرکت«، معانی خاص تجسمی ندارد

آورانی هستند که در وهلۀ نخست، صناعتی یدی دارند، و این امر، آنان را از آنچه که ما عادت کرده ایم »هنرمند«  آنان، فن  

بشماریم، متمایز می سازد. ایشان، با خلق زیبایی ویژه ای که در قلمرو کار ایشان است، فرهنگ ویژۀ واژه های خود را  

که هنر امروز، آنرا کار »زیبا« می داند. و کار »خام«، همان چیزی   دارند. کار »پخته«، حدوداً مترادف همان چیزیست

است که هنر امروز، آنرا بدلایل فراوانی از جمله نداشتن کموزیسیون خوب، یا زمینه خوب، یا طرح خوب، یا »تیتردهی«  

 (۱400رن، )پهلوان و همکا و قراردهی های درون کار، یا هر علت و علل دیگر، »زشت« یا »ضعیف« می پندارد

 پیچاپیچی نقشهای اسلامی دارای پیچیدگی ریاضی و کیفیتی آهنگین است.

در اسلیمی اسلامی فضای پرشده و خالی و طرح و زمینۀ آن، همه دقیقاً ارزشی برابر دارند و با هم متوازن هستند و همان  

ز در یک نقطه از عوامل زینتی گونه که خطها همواره پس و پیش بر هم می غلطند همان گونه هم توجه بیننده هرگ

متوقف نمی شود. استمرار در هم رفتگی چشمان را برخود می کشند تا آن خطها را دنبال کنند و دیدگان سرگرم پیمودن  

خطوط و نظام آنها می شوند، و به تجربۀ هماهنگی خاصی می پردازند همراه با ارضای عقلی که از نظم هندسی کل شکل  

 حاصل می شود. 

های اسلامی معمولاً از یک یا چند شکل منظم پرداخته می شوند که در انحناها و دوایر می افتند و به  چاپیچشکل پی

نقش سنارگان چند پر درمی آیند و این بدان معنی است که تناسبات وابسته به یک نقش در سطح گسترش طرح تکرار  

د و شبکه ای از خطها بسازند که مستمراً ادامه یابند و  می شود. طرحهای گوناگونی از نوع مشابه چه بسا در هم فرو رون 

 چند کانون یا مرکز هم بسازند. 

 

 یهندس  یهادر طرح  دتوحی

و توجه   یهیتفکر تنز  ، یتلق   نیآثار ا  ناولی  دتوحیبدان توجه کرد عبارت است از    د یکه با  ی در هنر اسلام  یاساس  نکته

تا    گذردیهنرمند مسلمان از کثرت م  رای. زسازدیم  ز یمتما  ی نید  ی هنرها گریاست که آن را از د  ات یبه مراتب تجل  قیعم

 ریتصو یبرا یی جا رایمقدس شده است. ز یتجسم یهنرها  جاد یمانع از ا ی تفکر اسلام  ی ژگیو ن ی. همدی آ لیبه وحدت نا 



 

  ن یو وحدت ا  یاستفاده از نقوش انسان   نیو کمتر  یی و ختا  یمیو اسل  ی. انتخاب نقوش هندسستین  تیمقدس و الوه

 اساس است. نی بر ا یدی نقطه، تاک کینقوش در 

 (۱40۱)احمدزاده و همکاران،  آب و گل در ره بهانه الیهمه اوست // خ  یو مطرب و ساق م یند

که   یمیهمراه با نقوش اسل  دهد،یم   شیوحدت در کثرت و کثرت در وحدت را نما  یکه به نحو بارز  یهندس  یهاطرح 

  یخاص  یمعنو  یو فضا  دهند ینشان م   رییکه ثبات را در تغ  شوند، یدور م  عتیدارند، آن قدر از طب  ی اهیگ  ینقش ظاهر

 ی میجان هستند، و اسل  ینازل ذ  ناتیها که فاقد تعو طرح   شنقو  نیدارد. ا  دیکه رجوع به عالم توح  ندینمایرا ابداع م

 (.۱40۱)زارع و همکاران،    کنند یآشنا م  ش یخو  یبه فقر ذات  ی هیصور تنز  یرا به واسطه  ی شوند آدم  ی ( خوانده می)اسلام

مساجد    یمعمار. کندیم  دا یتام و تمام پ   یمساجد، تجل   ی در معمار  یریو اساط  ی نید  یتفکرها   گریچون د  یدیتوح  تفکر

  ییرا به فضا   ی که آدم  کندیرا ابداع م   یی فضا   ، ینقوش و مقرنس کار  ها، به یکت  ها، ک ییها، موزاآن در گنبد، مناره  ناتییو تز

آنجا که ممکن    دهد یم  وندیپ   یملکوت تا  او حاصل کند   ناتیتع  افنای   و   اضافات  اسقاط     استو  تعلقات در وجود    و 

 (۱400)کلانتری، 

 اسقاط الاضافات دیاند اهل خرابات // که التوحداده  ینشان

 ی دادن رو  شیآرا یچوب، گچ بر یرو یمنبت کار ،یکار فیظر ،یدرودگر لیرا از قب  عصنای و هنرها  اغلب خلدون  ابن

  - عالم اسلام است    ژه یو  یکه از هنرها  ی بافیقال  یو حت  ینییتز  یصدف، نقاش  ایسفال    ا یمرمر، آجر    یهابا تکه  وارهاید

به معمار اداندی م  یمنسوب  از  ن  یسینوهنر خوش  یحت  نجای.  ا  توانیم  زی را  تنها م  نیاز  ا  اتورینیگروه دانست و    ن ی از 

 . شودیمحدوده خارج م

  ر ی. آنها درصدد تصوکنند یفضا را ابداع م  ن یمومن هستند که ا  یورانشه یپ   ، یو نقاشان و خطاطان در تمدن اسلام  معماران

از   یریگ. بهرهپردازندینم  یروم  -ی ونانیهنر    یدسیو اقل  یاضیبه طرح صورت ر  نجای. از استندیمحاکات جهان خارج ن  و

و اشارات در    هاتیگونه تشب   نیو ا  یچند سطح  یو انحناها و فضاها  آسماناز    یاو گنبدها، چون نشانه  یضرب  یهاطاق 

 ( ۱398ی، اعوان ی وصبر)است ن یمتبا ی ونانی یالیکه با صور خ  کندیم جادیپر از راز و رمز را ا ی عالم  ،یهنر اسلام

را که    ی و نگاه  ید یتوح  ی تلق  توانندینم  یوانیو ح  ی نقوش انسان   ریدر تصو  تیمسلمانان که به جهت محدود  الواقعیف

  ی که حالت   زند یو سنگ و فلز بر  یماد  ی هااست، در قالب توده  ی حق تعال  گرداننهییو آ گاه یبراساس آن، جهان، همه تجل

  ، یمی اسل  ماتیتند و با ترس  یزهایشامل نقش و نگار و رنگ آم  یناتییاحجام با تز  جادیفضا و ا  دی دارد با تحد  یهیکاملا تشب

  کتاب در یستکری.هي .ا . به قول کند یابداع م  یهیرا در صورت تنز یعرش ینقش و نگارها یجنبه را جبران و به نحو نیا

 اسلام: راثمی



 

با نقش و نگار است که انسان    اندازه یب  سازندیم  یو چه به جهت امور عاد   ی نیمقاصد د  یچه برا  نیکه مسلم  ییایاش

 هستند. یز یروح اسرارآم یساختمان، دارا یاجسام ورا  نیا کندیگمان م یگاه 

  شیرا نما  زی روح اسرارآم  نیمقام را داراست، هم  نیترفیشر  ی که در هنر اسلام  زین  ی توجه به مقدمات فوق، معمار  با 

ابداع کنند،    یحق تعال   اتیاز آ  یبنا را به صورت مظاهر  یتا همه اجزا  کنندیم  یسع  ی . معماران در دوره اسلامدهدیم

  ی و نحوه  یدر نقشه ساختمان  نجا ی. از ارسدیم   شی خو  یحد اعلا  به  ی اسلام  یامر در دوره  نیکه ا  ران،یخصوصا در ا

و مراتب تقرب به حق    دیکار شده است، توح  ره یو غ   ی کار  نهییو آ  یو گچبر  یکاریکه به صورت کاش  یو نقوش  ینیآجرچ 

 سازند. یگر م جلوه ینید  یهیمطابق با تفکر تنز یمتحد و ظرف  یاو بنا را چون مجموعه  گذارندیم  شیرا به نما

 اوهام افتاد  نهییهمه نقش در آ نیکرد // ا نهیجلوه که در آ کیتو به  یحسن رو

 (۱400)کلانتری،  است که در جام افتاد ی فروغ رخ ساق کیکه نمود //  نی و نقش نگار یهمه، عکس م  نیا

خدا    یایاز اول  یایول   ایبر گرد مزار امام معصوم    ایدر مساجد و    ایآثار    نیترو جاودانه  ن یبهتر  مینیبیروست که م  نیا  از

را که    اتیاز آن مظاهر و تجل  ییها اعم از نقش و خط است. نمونه   ،ی اله  اتیبه آ  نیکه سر تا سر مز   گرددیم  یمتجل

تا صورت   گردد،یماده م   یتمدن بشر  خیاز تار  یچگونه بخش  مینیتا بب م،یکنیم   ادیبر دل مومنان خداست    یبیالهامات غ 

 . ردیبه خود بگ ینید

  ی. هنگامکندیداخل و خارج و حفظ مراتب توجه م  یفضا  انیبه تضاد م  ی نید  یهایمعمار  گریچون د  یاسلام  یمعمار

ب  ان یم  شود، یکه انسان وارد ساختمان م  حالت در مساجد به کمال    نی. اکندیآشکار مشاهده م  ی تفاوت   رونیدرون و 

.  کندیوحدت و کثرت، و خلوت و جلوت م  انیم  ریس  ارج،داخل و خ  انیبا گشت م  یکه آدم  یمعن  نیبه ا  رسد،یم  شیخو

  ن،ی. بنابراشودیجلوتگاه و مکان توجه به ظاهر، م  یخارج  یخلوتگاه و محل توجه به باطن، و هر فضا  یداخل  یهر فضا

  طن و سلوک در با  ریرسانده و از س  تیامور را در طرف ظاهر به تمام  یهمه  تواندی، نم در عالم اسلام   یمعمار  ش ینما

و سلوک از ظاهر به   ریو س  یعبادت و بندگ   یعام، در تمدن اسلام  یبه معن  یاعتبار هنر و هنرمند  نیتخلف کند. به هم

 (۱40۱)احمدزاده و همکاران،  باطن است

  شهرستانی   معناست، چنان که    نیاسلام به هم  انتی ظاهر و باطن است و تمام و کمال بودن د  انیاسلام جمع م  اساسا

 : دیگویباب م  نای در نحل  و ملل  کتاب در

)کشف   لیبه تنز  یآن دو، پس خاص شد موس  نیبه جمع ب  میاسما و ابراه  نیا  یبه اسما و نوح به معان  افتیاختصاص    آدم

آن    نیبه جمع ب  -  نیاجمع  همیو عل  هیالله علصلوات   -  ی( و مصطفی)رجوع به باطن و معن  لیبه تاو  یسیظاهر و صور( و ع 

 . لیو تاو لیدو که تنز



 

صرفا بر باطن و    یحیبر خلاف هنر مس  یشود که هنر اسلام  یسبب م  یدر اسلام و فرهنگ و تمدن اسلام  یوضع  نیچن

هر دو جهان    تیکند و در نها  یو عقب  ایدن  انینپردازد، بلکه جمع م  ایتنها به دن  یهودین هنر  چو  اینکند و    دی تاک  یعقب

 کند:  یحق تلق  یرا عکس و رو

 ( ۱400)پهلوان و همکارن،  است یاو نمودار ی// عالم از رو ی جهان از جمال او عکس دو

 عشق حق بداند:   یدهد هر دو را فدا ایدر برابر دن  یضمن آنکه اصالت به عقب و

 (.۱40۱)زارع و همکاران،   نمیبیعشق م ل یعالم از طف ی // که سلطان یشاهد و ساق یفدا ، یو باق ی فان جهان

 

 اسلام   ی وحدت آثار هنر

آن دو   انیاست که در وحدت م  یصورت باطن  کیو    یصورت ظاهر  کی  یدارا  گرید  ی مانند هر هنر قدس  ،یهنر اسلام

 ن ی ستیکر"  شده اند.  یست چون تمام صورت ها در آن متجل  یکه از صورت خال  یرا نظاره کرد. جمال  یتوان جمال اله  یم

 : سندینویم نیچن یآغاز هنر اسلام  یدرباره یهنر اسلام  خ یدر کتاب تار "سیپرا

 ".شودیالله اکبر آغاز م یروزیو بانگ پ   هاابانیسم ستوران در ب یو آوا ریبا چکاچک شمش  یداستان هنر اسلام"

که در آغاز کلمات آمده    ی)الله اکبر( است. جهاد  یو باطن هنر اسلام  قتیحق  انیدر واقع ب  س،یسخن پرا  یان یپا   کلمات

و معطوف    کند، یم   ان یب  گانهیهنر ملل و نحل ب  زیشرک آم  یرا نسبت به صورت نوع   یتفکر اسلام  یکنندگ   ی است، مقام نف

ی  صبر)باطن الله اکبر نباشد یمجلا  تواندینم  یاسلام یاست. هنرها باطنگاه است. ظاهر جلوه ی الله اکبر علم الهبه روح

 ( ۱398ی، اعوان و

غالب گشته که   ییشده، و تا آنجا ی متجل ش یکم و ب  یعالم اسلام  یصور هنر یدر همه ، یو باطن یدو ساحت ظاهر نیا

گوناگون در    یهامطلق نقش  قتیحق  کیحافظ از    ری . و به تعبدی آیدر م  شیبه نما   یدر هنر اسلام   "یکل  یروح"چون  

که    یفات یو تال  یدر هنر اسلام  یبا وجود صور مختلف هنر  هاست ک  یقتیحق  نیچن  یاوهام افتاده است، و از جلوه  نهییآ

 است   صیبه وضوح قابل تشخ  ی اسلام  ی صورت بهره گرفته شده، هنرها  یدر حکم ماده برا  م یملل و نحل قد  یاز هنرها

 (۱400)ساریخانی، 

 اوست / تا آب ما که منبعش الله اکبر است یاست در آب خضر که ظلمات جا فرق 

  نیا  یکه درباره  یکتاب   یاست، در مقدمه  یکه از هنرشناسان و پژوهشگران هنر اسلام  "ژرژمارسه"  یفرانسو  خاورشناس

 ( Oweis, 2001)  کندیآموزنده دعوت م یشیمبحث نوشته است، خواننده را به آزما



 

 ار یگوناگون را که در اخت  اریبس  یهنرها  یهامختلف از عکس  یهاشما در هنگام فراغت مجموعه  می: فرض کندیگویم  یو

ترت  د،یدار نقاش   ها سیها تندعکس  نیا  انی. در مدیخاص تماشا کن  بیبدون نظم و   ی رهایو تج  یمقابر مصر  یهایو 

  ک ی   ریچون تصو  یو تماشا به تناوب به آثار  یبررس  نی. ضمن اشودیم  دهید  یهند  ی هابرجسته   میو ن  یمنقوش ژاپن

قلم    نیظرف مس  کی ه به  و آنگا یشده مصر  نییقرآن تز  ک یاز    یامتعلق به مسجد قرطبه و سپس صفحه  یقطعه گچ بر

 ر ی اخ  اثرسه    نیا  انیهمه بلافاصله م  نیبا ا  د،یهنگام هر چند ناآشنا به عالم هنر باش  نی. در ادیکنیبرخورد م  رانیزن کار ا

 ,.Zare et al) "یروح هنر اسلام "عبارت است: از    نیو هم سازدیم  وستهیپ  گری کدیکه آنها را به    د یابی یم یوجوه مشترک

2022 ) 

 

 ی اسلام  یو کثرت در معمار  وحدت

  یاسلام  یمعمار  ی از ارکان اصل  ییو عملکردگرا  یبرخوردار است. کاربرد  ییبالا  گاهیاز جا  یدر هنر اسلام   یمعمار    

مقدس به    ی. معمارستین  بایلزوما ز  ،یاانهیعملکردگرا  ی، اما هر بناباشد  یزمین  یکاربرد  باستیکه ز  یی بنا  رایهستند. ز

  ن ی ساختن آسمان و زم  کیدادن و نزد  وندیهمان پ   ،که یبشر  فیوظا  کانون  نیتریکه به مرکز  باستیز  قایدق  لیدل  نیا

خالق و مخلوق است که ذات    یگانگ ی  ایاز وحدت و کثرت    یااستعاره   ن،یآسمان و زم  وندیپ   لیباشد، وابسته است. تمث 

نهفته در خود، تفکّر در وجود   ییبایبه جهت ز   زیمقدس ن  یامانت گرفته است. معمار  به  کتایخود را از واحد    باپسندیز

مانده    ادگاری و آسمان به    نیزم  وند یاز پ   یرینظیب  قی مصاد  ی اسلام  یشود. در معمار  یرا سبب م  نیآفر  یخداوند هست

وجود دارد که   ینقشه متحد المرکز  یاسلام  یباشد. در معمار  یروح حاکم بر نگرش هنرمندان سازنده آن م   یایکه گو

آن نماد   یکند و سقف کرو  یمطابقت م  نیو شکل ساختمان با زم  یکه پ   یمعن  نیا  هاست. ب  یساختمان با سقف گنبد

به آسمان    یکردن سلسله مراتب  یاز ط با نماد مربع، پس ،یو عالم خاک  نیرت در زممضمون که کث  نیآسمان است. با ا

که در    دهیرس  -دارد  یمرکزبالا و نقطه    یو هرچه هست رو به سو  ستیکه در آن جهت و مکان مطرح ن-  رهیبا نماد دا

  یاسلام   یمعمار  یاساس   نیمضام  ن،ازیکه ا  ونددیپ یبه فضا م  رسد،لحظهیکه کره به مکعب م  یآن هدف وحدت است. زمان

  شیوحدت ب  انیرانیا  یباشد، برا  ی است. بدون آنکه لزوما کاربرد  یادیز  فیظرا  یدارا  یبه طرز کامل  یرانیا  یاست. معمار

شود   یگفته م یکند و به  اصطلاح تغزل یم یساز ریو فرهنگ تصو عتیاز طب  یرانیاست. ا یمتجل  یاز همه در هماهنگ

  ها، هیگفت که وحدت علاوه بر تکرار نقشما  دیربایتفاس  نیاست. با ا  به حرکت درآمده  یبا آهنگ درون   اشیهنر  تیکه فعال

 ی ختگیدرآم  یبرا  یفکر  هیپا  ،یاز هندسه در معمار  یفیک  یریگرهو به  دیآ  یبه دست م  یهارمون  جادیو ا  یبا هماهنگ

 کثرت با وحدت است 

 

 



 

 ی و کثرت در خط اسلام   وحدت

که زبان قرآن   یثبت کلام خالق خط عرب  یکرد. برا  دایپرورش پ   بایز  یبه نحو  یدراسلام خطاط  ینگار لیبا حذف شما    

هراندازه    ی عنیآشکارکننده مقام وحدت است.    اشیتمیر  یگسترده  یخط به واسطه  نی. ادیرس  یی بالا  یاست به درجه ها

   ی کند به گونه ا  یم   یکثرت را تداع   یخط عرب  یگردد. حرکت افقیآشکار م  شتریب  تر باشد، مقام وحدتگسترده  تمیر

  جادیخط وحدت را ا  نیدر ا  زین  ی. حرکت عمومندینمایخود عرض اندام م  یوجود  تیبه واسطه ماه  کیکه حروف هر

منجر    تیدر نها   خط  نیدارد هم  شیوناگون گراحرف گ  شکل  یداری و پد  یختگیخط به درهم آم  ی کند. حرکت افق  یم

 ( ۱398ی، اعوان ی وصبر) شود یوحدت م جادیبه ا

 

 یاسلام   نقوش

  ی نمودار م  نییو فرار از مکان و زمان را در تز  ختهیگر  ریبافت و توازن، از من بودن تصو  جاد یبا ا   ی میاسل  یهاطرح    

از   یکی  یمی. اسلردی گی است که از متکثرات نشئت م  یوحدت  نیع   گریبه نقطه د  ی احرکت چشم از نقطه  یسازند. روان

زا  ینقوش اسلام  دهییاست که   پ   یهنر  از  و  ب  یوستگیاست  انتزاع    نیزنده  به صورت  یو هندس  یاهیگ  یعناصر   ی که 

  یهند س  یچیچاپ ی باشد. پ   یکثرت م  یایو تکرار آن گو  اد یز  یی ای. پود یآ  یشده اند، به وجود م  دهیچیهماهنگ درهم پ 

 ق یجهان است. از طر  کرانیب  یهایگوناگون   هیو پا  نهیزم  تیوحدت الوه  ای   یاله  یگانگیدارد که    شهیاند  نیاشاره بر ا

در واقع همان وحدت در   زین  یو هماهنگ   شودیدر جهان نمودار م  تیموجود بر جهان است که وحدت الوه  یهماهنگ

و کثرت خود   یمنشا واحد سرچشمه گرفته است و در فراوان  کی  زاز ذات کل عالم است که ا  یلیتمث  یمیرت است. اسلکث

است و   یذات  بلکه ست،ین دهندهلیعوامل تشک یوستگیپ  امد یوحدت هرگز پ  یدهد. در هنر اسلام یرا نشان م  ی هماهنگ

است که همواره در همه جا و همه وقت   یاسلام وحدت  ی. مضمون اصلشودیاز آن حاصل م  یفرع   ژهیو  یهمه شکلها

وحدت است. با فقدان   نیا  ساختن  انی تنها شناختن و نما  انیرا بازشناخت. پس کوشش آدمآن  د یاست و تنها با  موجود

و توجه   ییدرونگرا   یبه سو  ت یشد که هدف آن ها، هدا   نیگزی جا  ی نیاز اشکال تزئ  یدر اسلام،سلسله ا  ینگار  لیشما

بخشد و    ی را م  یبه فضا و اثر تعادل و توازن  کنیندهد ول  ان را نش  ی خاص  ی تفکر ذهن  چیه   دی شا  ی میخود است. اسل  به

 (.۱40۱)زارع و همکاران، کند  ی م یمرکز ثقل آن را  جهان ماورا  معرف 

 

 یی و نمادگرا یرمزپرداز

  واسطه یب  یانی را با ب  یمعنو  تیو واجب است. نماد، زبان روح است و واقع  یضرور  یامر   یدر هنر اسلام  یینمادگرا    

از خداست.     یکل عالم نماد  یاشاره دارد و در تفکر اسلام   تیبه تصور وحدان  همواره   یاسلام   یی . نمادگراد ینمایم  فیتعر



 

  ر یتصاو یبندبیتنها ترک های میهمچون اسل فیظر ناتییتز انیم نیهنر مقدس است و در ا نیادیاز اصول بن   یرمزپرداز

  نیترقیعم  یاست. در هنر اسلام  تیرو  قابل  ریاست  که مزکز ثقل آن غ   یتعادل معنو  کی به    دنیبخش  تینیع   بلکه  ست؛ین

  قیطر  را چگونه جذب کند، عبور دهد و به هزاران که آن  داندیم  ی به خوب  لماننماد، نور است که هنرمند مس  نیو آشکارتر

اهم  یاسلام  یشان و مشعشع سازد. در هنر معمارمختلف درخ از  نور  به  )احمدزاده و برخوردار است  یاژهیو  تی توجه 

 .(۱40۱همکاران، 

  ی ک ی.بدون نور، تاردینمایم  ریاز خود ندارد،کث  یقتیحق  چیکه ه  یکیتار  یمداخله  یو صرفا به واسطه   واحد است   ینور امر 

تر  کامل  ینماد  چیاست. ه   نیها و زممطلق است و خدا نور آسمان  یاز هست  یا.  نور جلوه خود عدم محض است  یبه خود

شکل    رییتغ  یارا به گونه   یاتا هر ماده  کند یخاطر هنرمند مسلمان تلاش م  نیوجود ندارد. بد  ی وحدت اله  یاز نور برا

 ( Zare et al., 2022)  دیدرآ ردهد تابه صورت تلا لو نو

 

 : ندیبرآ

 ی خداوند است. اصل هنر اسلام  تیوحدان  یو اساس تفکر در هنر اسلام  ردیگ  یشکل م شهیهنر بر اساس تفکر و اند      

هستند   یواسطه ا  ناتیساختمان گرفته تا تزئ  یاز فضا و پ  ی وحدت است. در هنر اسلام  زیآن ن  ی است که مبنا  یی با یهم ز

را به خدا انسان  نزد  یتا  اند  کتریواحد  راستا  شهیکرده و در  بردند. در  اسلام  نیا  یفرو  از   یامر هنرمندان و معماران 

وحدت در    جاد یمکان و زمان رها سازند و با ا  د یمدد گرفته اند تا فضا را  از ق  یاسلام  ی هندسه، خط، طرح ها و نمادها

 ( ۱400)ساریخانی،  ندیا نم یمتکثرات، وحدت را در کثرت متجل

  ریتاث  یدر تمدن اسلام  جیرا  یبر کل شئون و صور هنر   یاسلام  دی و عقا  میاست که تعال  قتیحق  نیا  دیمطالب فوق مو

 ی متجل  قتیحق  نی خود را از ا  اندتوانسته ینم  زیباطل ن  یهنرها  یهنر داده و حت  نیبه ا  یوحدان  یگذاشته است، و صورت

باعث   نیاند چنان که اشتراک در دمهر اسلام خورده  یبه نحو یدر تمدن اسلام یآثار هنر یهمه نیبر کنار دارند. بنابرا

و همه  رد،یقرار گ یو معنو  ینیو تعلقات د قیعلا لیاقوام مختلف در ذ یو سنن باستان یشده تا اختلافات و تعلقات نژاد

 (۱40۱)احمدزاده و همکاران،  است داده یامر قوت م نیبه ا زیمشترک ن ینیوجود زبان د  رندیرا بپذ  ینید یصبغه 

  نیکه ب  ینیرا برداشته و تبا  ینیردیو هنر غ   ینیهنر د  نیآمده که تبا  شیتا آنجا پ   یدر هنر اسلام  ینیوحدت د  یغلبه

  یرفته است. گرچه مساجد به جهات  نیاز ب  نجایدر ا  شود،یبه وضوح مشاهده م  تیحی در مس  رمقدسیهنر مقدس و غ 

آنها درست مطابق قواعد و    ناتییتز  زیو ن  یاز اصول معمار  یاریبس  ی اند، ولکرده  دای پ   ی خاص  یشکل و صورت معمار

و کلا آثار    یقیو لحن و نغمه و موس  ی شده، چنان که در نقش و نقاش  تیهم رعا   ینیردیغ   هیبوده که در مورد ابن  یاصول

 شعرمساجد، و    یقرآن، معمار  نیینه در تز  یهنر اسلام  تیرو روحان  نیاست. از ا  یمتجل  ،یرتجسمیو غ   یتجسم  یهنرها



 

 تر یبنا بر قرب و بعد به حق صورت روحان  کیکرده و هر    دایپ   یتسر  ن،یمسلم  یهنر اتیبلکه در تمام شئون ح  یعرفان 

 . اندافتهی  تریماد ای

 

 ی )اثبات(وحدت در هنر اسلام   یجلت

از بهشت    یتجسم  ،یاز آثار متنوع هنر اسلام  یاریرا ابراز نموده اند که در بس  دهیعق  نیا  یصاحب نظران هنر اسلام  شتریب

روان آن و هم   یهای بهشت و باغها و جو  فی، در توص  م یاز قرآن کر  یاتیادعا به آ  نیدر اثبات ا  یدر نظر بوده است. گروه

چنان رواج دارد که    یاسلام  یدر باب هنرها  یمفهوم  نیکرده اند. چن  تناداهل بهشت اس  یو لذتها   انیبا حور  ینینش

  یمعان  نیتوان از ا  ی آن ، نم  ریوارد نموده و در نقد و تفس  زین  ی اسلام  یرا در هنرها  یفلسفه و عرفان اسلام  قیعم  م یمفاه

و کثرت در وحدت   کثرت وحدت در    هینظر  ،یعرفان  میمفاه  نیا  نیو شگرف تر  نیتر  قی شگرف مدد نجست. از جمله عم

  یتیرو داشته اند که وحدان ش یهدف را پ   نیروبه رشد خود ا ریهمواره در مس  یاسلام  ی هنرها ه یمعنا که کل ن یاست. بد

 کنند.  انیب افتهیرا که در تمام عالم تکثر 

توان گفت    ی واسرار و رموز آن م   ی متفکران و صاحب نظران در باب هنر اسلام  اتیآرا و نظر  دگاها، ی د  ی اجمال  یبررس  با 

 دن یبه روند رس  یو حت  نجامدیب  قتیاست که قرار است به حق  ی قانون تعادل و تکامل است و هنر راه  عتیقانون طب  "که  

  هوده یهر چند ب  یتلاش و کنکاش   زین  ننددایمخرب م  ا یمبتذل و    هنرکه آنها را    یهنرها  یتکامل شتاب دهد. حت  نیبه ا

 (. ۱40۱)زارع و همکاران،  تکامل  ن یبه ا دنیرس یو مرحله است برا

متنوع که    ی ها و نقش و نگارها فی، موت  ینییدارند، صور تز  ی و مذهب  یاسلام  شهیمتنوع که ر  یبه هنرها قیدق  ی نگاه با

ادا    یهستند که به زبانها  زیچ  کی  تیکه در نها  دینیب  ی( را م یمیو اسل  ییدارند )ختا  یدر هنر اسلام  شهیر مختلف 

، کثرت و تنوع  میتصور کرد .در عرصهْ هنرکثرت و تنوع هنر را دار  یزیآنها را از هم جدا و شکل متما توانیو نم شوندیم

  ز ی چ  کیاز    یفرهنگ ها و زبانها نمود ها  نیا  یکه تمام  یدارند به گونه ا  یاسلام  شهیمختلف که ر  یزبانها و فرهنگ ها

 شده اند .  ی متجل یبائ یز یهستند ، که در صور مختلف و در گونه ها

توان گفت    ی واسرار و رموز آن م   ی متفکران و صاحب نظران در باب هنر اسلام  اتیآرا و نظر  دگاها، ی د  ی اجمال  یبررس  با 

 دن یبه روند رس  یو حت  نجامدیب  قتیاست که قرار است به حق  ی قانون تعادل و تکامل است و هنر راه  عتیقانون طب  "که  

 تکامل شتاب دهد.  نیبه ا

کثرت    ی حرکت از کثرت ها به وحدت در هنر وجود دارد. اسلام در قرآن تمام  یبرا  یمشخص  ی قرآن  یالگو  شودیم  گفته

 ست، یکثرت ها کثرت ن  نیکدام از ا  چی(( ه"و قبائل لتعارفوا  ")) لا و جعلناکم شعوبا  هیدر آ  خواندیها را به وحدت فرا م

 ی متشکل از زن و مرد برا   میگوناگون قرار داد  یها و ملت ها  لهیقب  راارتباط بهتر شما با هم است ،ما شما    یبلکه برا



 

  ی م  گریهمد  شتری کثرت ها شناخت ب  نیاز وجودا  یاسلام هدف نهائ   دگاهی از د  نی، بنابرا  دیبشناس  شتریرا ب  گریهمد  نکهیا

 داند. 

  ز یچ  چینکته اشاره شده که در جهان ه  نیبه ا  یمانی از احمد رضا سل  "یاسلام  یدرهنر و معمار  ی نماد گرائ"مقاله    در

  یوجود دارد و نمادها  ی باطن  یهر ظاهر  یو برا  یمتضمن بود  یبلکه هر نمود  شودینم  ش یمحدود به شکل ظاهر  ش یمعنا

و در صورت   شوندیباشند نمادها ماندگارم  ی معان  نی که ا  ی ناست و تا زما  یو رمز  یسر  ی و معان   میمفاه  یحاو  یریتصو

هر طرح و نقش علاوه بر مضمون   ی در هنر اسلام  ن یکنند. بنابرا  یم  دایپ   یگری د  یمعان   ا یو    د یحذف معنا نمادها ناپد

 ( Fina, 2018) باشدیم زی ن یدرون  یمعنا کی یدارا یظاهر

هنرمند    نشیو ب  دگاهی د  یهنر کتابت و نگارگر  "که در  کند ینکته اذعان م  نیبه ا  یآباد   دیسع  مانیسل  یآقا  نیهمچن

خود را به    قیطر  نیاست و ازا  ی مستوردر امور ماد  قتیبه دنبال حق  ی است ، او به ظاهر توجه دارد ول   ی ماد  دگاه ید  یورا

 ". دهدیارتباط م یخالق هست یگانگ ی وحدت وجود و 

 "از رحمت اوست یو کمال موهبت یبائیدر جهان منشعب از ذات اوست و هر ز زیهمه چ":   دیگویم  یعرب ابن

و کمال که    تی، تمام  یاست و نماد روشنگر  هانینماد ک  رهی، دا یاسلام  ی در هنرها  یریتصو  ینمادها و نشانه ها  انیدرم

  یستیکه با یاست و ذات اله یابد قتیقنماد ح رهی. مرکز دا شودیم ل یو مخلوقات تبد نیمثلث به مربع نماد زم قیاز طر

دختران   ی ب  ی ب  "، در مسجد  ابد یگسترش م  یو در تمام مخلوقات اله  اردبگذ  ش یکند تا بتواند خود را به نما  دا یتجسم پ 

الغد  "  ا یو    شودیشکل ختم م  یگنبد  ره یوبعد به دا  ی ضلع8، سپس    ی ضلع4،در طبقه اول    "رازیش  "تهران  ریمسجد 

 . گرددیم یمنته رهیدا کیدو مربع و   یضلع8بعد طبقه  یوجه ۱2 یشبستان اصل

مقاله    دیس در  نصر  معمار"حسن  و  وحدت  کمک   یشهایآزما   "که    کندیم  یادآوری  "یقدس  یاصل  به  شده  انجام 

و نظم    ی، ساختاردرون  ی اسلام  یمعمار  ی هندس  ینقش ها  نیکننده ب  رهیخ  ی،....شباهت ها  یالکترون  یها  کروسکوپیم

نشده بلکه   یناش  یماده به سبک امروز لیو تحل  هینقوش از تجذ نی. ادهدیجان را نشان م  ی موجودات جاندار و ب  یملکول

  یسطوح قرار دارد ، نماد  نیتر  نییآنچه در پا   دهدکهی شده و نشان م  جاد یا  رتی، توسط اهل بص  یشهود جهان مثال   امد یپ 

 ."سطوح است  نیتر  یاز عال

که از    گهی د  ینماد وحدت است و رنگها  دیکه رنگ سف  کندیاشاره م  ی اسلام  ینور و فضا در معمار  یاو با بررس  نیهمچن

  ی در هنراسلام  نیکثرت به وحدت هستند. همچن  یوحدت در کثرت و وابستگ   ینماد تجل  شوند ینور حاصل م  هیتجذ

 (۱400)ساریخانی،  باشندیم وحدتاز کثرت در  ینشان شوندیتکرار م قیدق تم یر کیکه با  ینمادها

 "از رحمت اوست یو کمال موهبت یبائیدر جهان منشعب از ذات اوست و هر ز زیهمه چ":   دیگویم  یعرب ابن

 باشند.  ی م قیو نواخت متناسب و دق تمیر ی) تاک همان مو درخت انگور(دارا  ی ) ماخوذ از اسلام(و ختائ  یمیاسل



 

 مظهر عشق وراز و رمزکثرت عالم وجود بوده است. یاز هر درخت شی است که ب یتاک درخت نیهمچن

  یو موزون خودهمواره از وحدت به کثرت و ازکثرت به وحدت رو  نیبا تناسب آهنگ  ریو تشع  بیدر تذه  یاسلام  نقوش

نظر م  آورندیم به  را به سو  شهیاند  نیهم  رسدیو  و    یانتزاع   ینقش ها  یوحدت در کثرت همواره هنرمندان مسلمان 

  ینییتز  یسوق داده است. منظور هزاران هزار شکلها  باشد یمو ناشناخته    دا یغالبا ناپ   هیاول  ی عیمجردکه در آنها سرمشق طب

 گذاشته است  ادیرا بن  ی ثار اسلامآ  شتریکه تاروپودب باشدیها، .......م  ی نیو گره چ  چکهایپ  ، ی ، ختائ  ی میاسل  یبه صورت ها

 ( ۱398ی، اعوان ی وصبر)

  توان یکه م  یدر جمال و نظم عالم است. وحدت  یدهنده وحدت اله  زنشانیازهر چ  شیب  یاز نظر اسلام هنر اله  نیبنابرا

)استاد   یبیخانم شهلا حب  ریبه تعب  ای و انسجام عالم کثرت ودرنظم و توازن جهان مشاهده کرد و    یآن را در هماهنگ

است ، وحدت و کثرت    ی هنر اسلام  ی گ  ژیکثرت و  ن یدانشگاه سوره ( : وحدت در ع   ی علم  اتیدانشگاه الزهرا و عضو ه

نقوش    شترارتباطی ب  یهایبررس  در  .  شودیم  دهیفراوان د  یرانیا  یاسلام  یاست ، در هنرها  یتفکر اسلام  هیکه درون ما

 (.۱40۱)زارع و همکاران،  است دهیبه اثبات رس زین هیبشر اول یفوق الذکربا هنر فطر یانتزاع 

 

 ه گیری جینت

دارد که از    یروح مشترک  یرا دنبال کرده است، ول   یمتفاوت   یهااسلام سبک  یدر قلمرو گسترده   یاسلام  یگرچه معمار

و برکت صادرشده    ض یبر ف  یمعمار  نی. اردیگیخاص هنرمندان سرچشمه م  مان یو ا  یو عرفان   یفلسف  یهادگاهی وحدت د

 ت ی گرفتن از معنوو الهام  یاسلام  قیاز عرفان عم  یری گاند، با بهرهاست و هنرمندان مسلمان توانسته   ی متک  یاز کلام وح

  ج ینتا  لیدل. هنرمند مسلمان بهنندیافریرا ب  یآثار هنر  نیترذات اقدس پروردگار، باشکوه  ی گانگیو    دیو براساس توح  ینید

  ن یتریمتعال   هیو کنا  ورمزتا با راز  کوشدیبلکه همواره م  کند، یرا خلق نم  یاثر هنر  یباشناس یحس ز  یارضا  ا یکار    یماد

ع   یقتیبگذارد. گرچه وحدت حق  ش ینمابه  یماد   ی هاخلقت را در قالب  قیحقا   ی است، به نظر انسان مفهوم  ینیکاملاً 

نمودار و   یریتصو  چیبا ه  توانیاست و وحدت را نم  د یتوح  یهیاسلام برپا  نید  ،یی. ازسوکندیجلوه م   یو انتزاع   ی ذهن

ازسو  انیب و  اسلام  گر،یدی کرد  برپا  یهاجنبه   یدر همه  یهنر  اسلام  یهیخود  ا  یحکمت  و  ا  یعنی  نی است   ن یدرک 

کتمان نشود و در حجاب   قیحقا  نیا  نکهیآشکار ساخته و پرداخته شود و ا  ینیطبق قوان  دیبا  یکه هر اثر هنر  قتیحق

بنابرا نماند.  پا  دیاصل توح  ن،یمستور  اسلام  یهیکه  ازجمله معمار  یهنروجوه    یاست در همه  ی نظرگاه  مساجد    یو 

است    یعناصر گوناگون هنر کریبر پ   دنیبخشوحدت ی در پ دیبر اصل توح  هیکه با تک  ی اسلام   یمشهود است و هنر معنو

   کرده است.  دایپ   یتجل زیمساجد ن یدر معمار

مهم  نیا نیو همچن باشدیم زین ی و باطن یدرون یمعنا کی یدارا یهر طرح و نقش علاوه بر مضمون ظاهر یهنر اسلام

  ی مستور در امور ماد  قتیبه دنبال حق  ی است ، او به ظاهر توجه دارد ول  یماد  دگاه ید  یهنرمند ورا  نش یو ب  دگاه یکه د



 

را در    با یز  ی دگاهاهی د  ن یمسلمان ا  ی رانی. باشد که هنرمندان ا  رساند یم  یودخود را به وحدت وج  ق یطر  نیاست و از ا

 بکاربندند.  شیهنر خو
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